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ABERTURA
-+

NESTA ultima década tem sido visivel no Municipio de Portel um esforgo que
alia o desenvolvimento econémico ao desenvolvimento cultural.

Se é um facto que o Grande Lago que é Alqueva e os seus vectores estruturantes
foram fundamentais, a ténica deve ser colocada nas gentes da nossa Terra. Gen-
tes que tém sabido pegar no seu passado e presente como alicerce para a cons-
trucdo de um novo futuro.

Vera Cruz é, como nenhuma outra freguesia do Municipio de Portel, um
encontro de contradi¢des: nela persiste a mais funda e rica histéria e nela é visi-
vel a pouca atengdo que alguns poderes lhe tém dado.

E neste duplo olhar para passado e presente, que nasce este esforco de dig-
nificagdo de um patriménio de interesse ndo apenas local, mas também regional, na-
cional e internacional.

Anés compete-nos ajudar a construir esse caminho. E o que estamos a fazer com
este projecto, do qual este estudo e a conservacao do patriménio mével da Igreja de Vera
Cruz sao os primeiros passos.

Acreditamos que estamos a potenciar um valor cultural de inestimavel
importancia, que doravante estara disponivel para visitantes e residentes.

Vera Cruz e o concelho tém acrescidas razoes para terem orgulho no seu
passado e acreditarem que um futuro melhor é possivel nestas terras de Portel.

Dr. Norberto Patinho

PRESIDENTE DA CAMARA MUNICIPAL DE PORTEL
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APRESENTACAO
+

OR Ordem da Camara Municipal de Portel, presidida pelo Sr. Dr. Norberto

Patinho, o Patriménio Religioso, Arquitectonico e Artistico deste municipio,
serd alvo de um trabalho de inventdrio/ estudo, conservacao e divulgacao du-
rante os proximos quatro anos.

Tal tarefa, coordenada pela Autarquia, devera agregar especialistas de
reconhecido valor, contribuindo, assim, para a construg¢ao de uma estratégia de
valorizacao do Patriménio do Municipio de Portel.

Correm, neste momento, trés projectos que importa nomear:

i. oinventdrio da ourivesaria religiosa, coordenado pelo Doutor Nuno Vas-
sallo e Silva;
ii. oestudoe musealizacao do conjunto do antigo Mosteiro de Sdo Pedro de

Vera Cruz, coordenado pela Mestre Ana Pagar4;

iii. e a instalagdo do Museu Municipal de Arte Sacra na igreja de Nossa Se-
nhora do Socorro do extinto convento paulista de Portel, coordenado pelo

Doutor Nuno Vassallo e Silva e pela Mestre Ana Pagara.

Todos estes projectos retinem, pela primeira vez, diferentes institui¢des
e pessoas, com o objectivo de dignificar um patriménio muita vezes esquecido
ou em perigo de desaparecer. Entre essas institui¢des, importa ressalvar, por um
lado, as Par6quias da Vigararia de Portel e a Santa Casa da Misericérdia de Portel;
por outro, o Instituto Portugués do Patriménio Arquitecténico, no que concerne
ao projecto da igreja de Sao Pedro de Vera Cruz, em particular a constitui¢ao do
programa do seu Centro Interpretativo, e 0 Museu Regional de Beja, através do
seu Nucleo Visigotico instalado na igreja de Santo Amaro.
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+

Aigreja de Sao Pedro de Vera Cruz, mais conhecida por igreja do Santo Lenho,
ja que nela se guarda ha séculos o que se cré ser um fragmento do Lignum Crucis, é o
monumento mais importante do Municipio de Portel. A sua importancia advémnao
s6 de possuir o fragmento que esteve presente na Batalha do Salado, em 1340, mas
também da sua realidade arquitecténica e fundo histérico. A isto podemos juntar um
patriménio artistico de extremo interesse, agora verdadeiramente revelado.

O projecto, coordenado pela Mestre Ana Pagard, que ha anos investiga
a Historia de Portel, a que se juntou o Professor Doutor Vitor Serrdo, Catedra-
tico de Historia de Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
e o Doutor Nuno Vassallo e Silva, Director-Adjunto do Museu da Fundagao
Calouste Gulbenkian, tem por objectivo conhecer e divulgar este importante
sitio do nosso Municipio. Este conhecimento e divulgacdo tém por base criar
uma dignificacdo que até agora estava arredada deste local, j4 que a par deste
estudo, a Camara Municipal de Portel, a Junta de Freguesia de Vera Cruz e a
Associacao Museu da Aldeia estdo a intervir no patrimoénio artistico, o qual
estd a ser alvo de uma campanha de conservacao. A ourivesaria, a pintura e
o mobiliario foi, ou sera brevemente, alvo de intervencao.

Mas esta dignificagdo passa também pela divulgacdo. A musealizacdo da
igreja, possibilitando mostrar o valioso patriménio propriedade desta pardquia,
€ um objectivo. Tal serd acompanhado pela criacao de um Centro Interpretativo
do monumento, a instalar no antigo Museu da Aldeia, um edificio situado de-
fronte a igreja e que era a antiga escola priméria de Vera Cruz. O Centro, além
de disponibilizar informacao sobre o sitio, construird a sua integracdo na regiao
e serd um dos polos dos Itinerdrios «Visigéticos» (projecto em preparagdo), jun-
tando locais de interesse arqueoldgico, igrejas, pecas arquitectonicas soltas, mu-
seus e colec¢des que partilham elementos que compreendem uma cronologia



entre os séculos VII e XII, Itinerarios que, debaixo de um termo cémodo, embora
pouco “cientifico”, pretendem chamar a atengdo para um tempo e uma presen-
¢a quase esquecida.

A primeira fase deste projecto conclui-se, parcialmente, com a edicao des-
te pequeno, mas fundamental, trabalho. Parcialmente, porque na pratica so terd
a sua conclusao aquando da intervencao em todo o patriménio mével desta pa-
réquia. O que acontecerd até ao fim do ano de 2007.

Dizemos primeira fase porque seguir-se-do um conjunto de trabalhos
que visam nao s6 a disponibilizagdo, com seguranca, do rico patriménio que se
guarda nesta igreja, através da construgao de um discurso museoldgico que, nao
colidindo com a pratica da Fé, possibilite ao visitante, local e de fora, aceder a
rica Histéria que estas paredes testemunham e guardam. Ao longo dos proxi-
mos anos pretende-se editar um conjunto de volumes monograficos que cruzem
olhares sobre a Historia, a Arquitectura, a Arte, a Antropologia... Este projecto
editorial sera acompanhado por dois encontros cientificos de cariz internacional.
Em 2008, pretendemos construir uma reunido sobre a presenca dita visigotica e
mogcarabe no Sul, e, em 2010, sobre os Hospitalarios, procurando construir, assim,
um melhor entendimento sobre a igreja de Vera Cruz.

+

Todos os projectos intentam que a Vera Cruz, a sua Historia e o seu Patri-
moénio ocupem o lugar a que tém, de facto, direito. A importancia de Vera Cruz
na Arte, na Arquitectura, na Historia e na Fé ultrapassa o local ou o regional, as-
sumindo-se, a partir de agora, como algo de valor nacional e internacional.

Esse valor reconhece-se pelo trabalho que o Leitor tem agora entre maos.
Nas suas paginas condensa-se a pesquisa e a reflexdo de trés anos de trabalho
coordenado pela Mestre Ana Pagard, as quais se deverd juntar as generosas con-
tribui¢des do Professor Vitor Serrdo e do Doutor Nuno Vassallo e Silva nas are-
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as da pintura e da ourivesaria, formando, pois, um notavel contributo para o co-
nhecimento da Historia, da Arquitectura e da Arte da igreja do Santo Lenho de
Vera Cruz.

Importa ressalvar que este projecto € fruto de um convite enderecado pela
Fébrica da Igreja de Vera Cruz e pela Paréquia a Camara Municipal de Portel. Cum-
pre-nos agradecer as senhoras da comissao fabriqueira, Maria Teresa Teodoro, Etel-
vina Costa Aragao, Teresa Maria Alho e Maria Carlota Zambana, e ao Padre José
Lello, pessoa fundamental em todo o processo, a confianca depositada na Autarquia,
assim como a paciéncia e os diversos incomodos quotidianos que este projecto co-
mum lhes tem causado.

Neste agradecer, nao devem ser esquecidos Armando Guerreiro e Maria Lu-
isa Nata, que ao longo de dois &rduos meses fizeram o exemplar levantamento gra-
fico do Monumento. Sem esse levantamento muita da nova leitura arquitecténica
aqui divulgada ndo seria possivel. Este agradecimento cobre também a ac¢ao do Dr.
Valter Ventura, cujo contributo fotografico foi fundamental. Em muitos momentos
os funciondrios da Autarquia foram importantes em pequenos gestos sem os quais
algumas coisas fundamentais nao teriam sido feitas. Queremos também agradecer
ao Sr. Moniz Pereira, proprietdrio das ruinas do Pago, as facilidades concedidas no
acesso a cabeceira da igreja.

Por ultimo, este livro, e o projecto que o suporta, tem por objectivo fazer
com que na Vera Cruz, e em todo o Municipio, todos nés tenhamos a conscién-
cia do valor do Passado e como este é fundamental na construc¢do do Presente e
do Futuro. Essa é a ligdo que a Histéria nos da: coloca-nos um Patriménio entre
as maos para que com ele possamos construir Vida.

Paulo Lima

CAMARA MUNICIPAL DE PORTEL
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As circunstancias da fundacao do Mosteiro da Ordem de Sao
Joao de Jerusalém ou do Hospital de Marmelar, do qual sub-
siste 0 conjunto arquitectonico formado pela igreja, consagrada
a Sao Pedro e paroquial da aldeia de Vera Cruz, e ruinas do
paco dos comendadores desta importante comenda hospita-
laria, encontram-se documentadas numa inscri¢ao
de grande importancia histérica que se encontra
gravada num silhar em marmore, de generosas di-
mensoes, existente no paramen-
to Noroeste da actual sacristia
do templo do extinto institu-

to mondstico. Segundo analise



e interpretagao recentes de Mario Jorge Barroca', este monumento epigréfico, cujo
contetido se transcreve em seguida, assinala a conclusdo das obras do complexo
arquitecténico hospitaldrio.
-+

:Era: M?®: CCC*: VI? : MEnSE AP(r)ILIS : FrateR © ALFOnSUS e PET(r)I : FARI-
NA ¢ ORDINIS : (h)OS / PITALIS SanCtl ¢ IOH(ann)IS ¢ IEROSOLIMITANI :
EXISTEnNS : ETATIS : 2* ANnOrum : InCEPIT ¢ EDI / FICARE : HOC : MONAS-
TERIUm : Per MANDATUm ¢ NOBILIS(s)IMI ¢ DOmNI ¢ IOHannIS e PET(r)I e
DE ¢ AVOYNus ¢ / Q(u)l DEDIT e IN ELEMOSINAm : ORDINI : (h)OSPITALI
e HerEDITATEm e Pré : FUNDACIONE e ISTIus ® MONASTerIl ® ET / EUm e
MAGNIS : POS(s)ES(s)IOnIBus ® DOTAVit : ET FECIt » IBI MULTA ¢ BONA
*DICTus ® FrateR ® ALFOnSus : FUIT MILES / DE : UNO : S(s)UTO : ET e DE e
UNA LAnCEA ¢ TAMen ¢ PATER e ET : AVUnCull e Elus : FECERunT ¢ MI-
LITES: ET o VIX / IT & In SECULO ANtEquam ® INTRATER ® ORDINEm : XX :
V:(@UT: XXX : AnNIS: ET e HABUIT ¢ G(u)ER / RAm CUm ® MuLTIS : BO-
NIS e MILITIBus ® VICINIS e SUIS ® ET  FUIT ¢ CUm e EIS  IN MULTIS e
AC / TIBus ® ARMOrum ® ET ¢ EVASIT e INde ® TAnQuam : FORTUNATus
* POSTEA e FINITA ¢ G(u)ERRA ¢ INTRA / VIT ¢ ORDINEm e PREDictEM
[Sic] : ET « VENIT e MAURAmM : ET SERPIAmM : Que SUnT ¢ ULTRA ¢ GUADIA-
NAm ¢ Que TUNC / ERANT ¢ In ® FRONTARIA ¢ MAUROrum : ET ¢ VIXitIBI
: XX :AnNIS: ET e Non : EraT ¢ ULTRA ¢« GUADIANAmM ¢ ALIQua / VILLA e
XPIAnNNOrum : PRETer BADALOCI : MOURA : ET SE(r)PA : ET e FECit ¢ IN :
MAURIS * MULTUm / MALUm : ET : MULTAM : GUERRAm : ET e TraNSI-
Vit ¢ CUm e EIS ¢ In MAGNIS : PerICLIS : ET ® ACTIBus ® AR / MOrum : ET
¢ CEPIT » AB: EIS: AROUCHI : ET : ARECENA : ET ¢ DEDIT ¢ EAS : DomNO
e ALFOnSO : III° / REGI ® PORTugalie ® ET o In ® VITA e DICTI FratRIS ¢ AL-
FOnNSI: FUIT e LUCraTA ¢ TOTA ¢ AnDOLOCIA e Per XPIANOS : DE / MAU-

YVIINEYIA 30 ORYTVLIdSOH O¥I3LSOW Oa OYIVANNL vd

6l



20

IGREJA VERA CRUZ o MARMELAR

RIS : ET e IPsE e FUIT e PRIOR : (h)OSPITALIS : I1 : (a)UT : Il : VICiBus ® In e
PORTugalie ® ET ® TraNSIVIT e / ULTraMARE : Il : VICIBus ® ET e VIXIT e
IBI ¢ LONGO ¢ TEmPorE : ET e FUIT e In MULTIS e PerICULIS ¢ ET / ACTI-
Bus ® ARMOrum : REX: V° PORTugalie : ET : REX : CASTELLE : FECERUnNT : EI
:MULTUM / HONOREm : ET ¢ ALIT: BONI : HOmINES : Q(u)l : NOVERunT :
EUm : ET : FUIT In : MuLTIS : LOCIS : EXtraN / EIS: ET : VIDIT « MULTA : ET
e MAGNA : ET e VIDIT ¢ PLURES : HOmINES : BONOS : Qul : ERAnT : ILLO /
TENPorE : TAm : XPIANQOS : QuaM : MAUROS : DICTus : FrateR : ALFOnSus :
TraNSIVIT ¢ CUm : MAURIS : / ET : XPIANIS : ITA : Per : MAGNOS : ACTus :
Quos : ALIQuIS : NOn : POSSET : ENAR(r)ARE : COnSU / MAVIT : HOC : MO-
NASTERIUm : In : ETATE : 2X* : ANnOrum :?
+

(Traducao): “Era de 1306, més de Abril. Fr. Afonso Pires Farinha, da Or-
dem do Hospital de Sao Jodao de Jerusalém, sendo da idade de cinquenta anos,
comegou a edificar este Mosteiro, por ordem do nobilissimo senhor Dom Jodo
Peres de Aboim, que deu de esmola a Ordem do Hospital uma herdade para a
fundacao deste mosteiro, o dotou com grandes posses e lhe concedeu muitos be-
neficios. O dito Fr. Afonso foi cavaleiro de um escudo e uma langa. Todavia seu
Pai e seu Avo fizeram cavaleiros. Viveu no mundo secular antes de entrar na Or-
dem, durante vinte e cinco ou trinta anos, e andou em guerra com muitos cava-
leiros poderosos seus vizinhos e esteve com eles em muitos feitos de armas e saiu
deles cheio de fama. Depois acabadas essas guerras, entrou na dita Ordem e veio
a Moura e Serpa, que sdo além Guadiana, que entao era a fronteira dos mouros,
e ai viveu durante vinte anos. Nessa altura ndo havia, além Guadiana, nenhuma
povoacao crista a ndao ser Badajoz, Moura e Serpa. Infringiu aos mouros muitas
derrotas e muita guerra, andou com eles em grandes combates e feitos de armas,
e tomou-lhes Arouche e Aracena e deu-as a Dom Afonso III, rei de Portugal. Du-



rante a vida do dito Fr. Afonso, conquistou-se toda a Andaluzia aos Mouros. Foi
Prior do Hospital duas ou trés vezes em Portugal, passou o mar trés vezes, vi-
veu em além-mar muito tempo e passou muitos perigos e feitos de armas. O Rei
de Portugal e o Rei de Castela honraram-no muito, assim como outros homens
poderosos que o conheceram. Esteve em muitos lugares longinquos, viu muitas
e grandes coisas e conheceu varios homens poderosos que havia nesse tempo,
tanto cristdos como mouros. O dito Fr. Afonso realizou com os mouros e cristaos
tao grandes feitos que ninguém os poderia contar. Terminou este mosteiro sendo
da idade de sessenta anos.”?
-+

Para além de questoes relacionadas com a reconquista do territério pe-
ninsular aos Mouros e dos interessantissimos apontamentos biograficos sobre a
figura de Afonso Pires Farinha, a inscri¢do revela que o Mosteiro de Marmelar
foi edificado por este freire da Ordem de Sao Jodo de Jerusalém, por instancias
de D. Jodo Peres de Aboim, numa herdade doada para o efeito aos Hospitalarios.
Quanto a cronologia da fundacao, tendo Afonso Pires Farinha cinquenta anos
quando iniciou a construcdao do mosteiro e sessenta a data da conclusao das obras,
a qual se indica ter ocorrido na Era de 1306, ou seja, no ano de 1268*, conclui-se
que terd tido lugar no ano de 1258.

De facto, desde esse ano que o “Mosteiro de Marmelar” surge mencio-
nado em documentos sucessivos preservados num importante cartuldrio do sé-
culo XIII, denominado “Livro de Bens de D. Jodao de Portel”, documentos esses
relacionados com a demarcagao do herdamento que D. Jodo Peres de Aboim re-
cebeu do concelho de Evora, por ordem do Rei D. Afonso III, e que veio a cons-
tituir o Senhorio de Portel.

A historiografia tem vindo a apontar a data de 1268° para o estabeleci-
mento dos hospitaldrios neste territério, considerando que aquelas referéncias
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AFONSO PIRES DE FARINHA

Filho segundo de D. Péro Salvadores de Géis e de D. Maria Nunes de Esposade, nasce entre 1203
e 1208'. Segundo Leontina Ventura?, Afonso Pires Farinha encontra-se documentado como freire da
Ordem do Hospital entre 1250 e 1266; Prior da mesma ordem entre 1260 (sucedendo a Frei Ferndo
Lopes) e 1276; comendador de Leca e Lima em 1281. Mério Barroca adianta que em 1244 ja era
membro da Ordem de Sao Joéo de Jerusalém, porquanto surge como testemunha nessa qualidade no
foral dado por D. Rodrigo Gil a Proenca-a-Nova. Foi também comendador de Moura.

Em 1258, assumia o Mosteiro hospitalario de Marmelar, tendo sido seu fundador juntamente com
D. Jo&o Peres de Aboim.

A partir de 1270, testemunha regularmente documentos emanados pela Chancelaria régia, o que
indica que a sua presenca na corte é constante. Foi companheiro de armas do Infante Afonso, futuro
rei Afonso lll, lutando ao seu lado na guerra com D. Sancho Il e durante a reconquista cristd, vindo a
tornar-se uma das pessoas de confianga do monarca, juntamente com Joao Peres de Aboim e Estévao
Anes. Tornou-se seu conselheiro (1250-1279) e testamentario. Apés a morte de Afonso lll, continuou a
desempenhar as fungbes de conselheiro do seu sucessor, o rei D. Dinis.

Pensa-se que Afonso Pires Farinha faleceu no ano de 12823, tendo escolhido a igreja do Mosteiro
de Marmelar para seu locus sepulcral. Ao contrério da lapide de Jodo Peres de Aboim, a do freire
hospitalario, foi removida do templo em altura que n&o é possivel, ao momento, precisar®.

1BARROCA, Mério Jorge, Ob. cit., 2000, p. 947.

2VENTURA, Leontina, A Nobreza de Corte de Afonso lll, Tese de Doutoramento apresentada a Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa, 1992, vol. Il, p. 746.

3A dltima referéncia documental conhecida em que Afonso Pires de Farinha é mencionado, data de 2 de Fevereiro de 1282, enquanto
testemunha de um diploma de D. Dinis. A partir de 1283, o seu nome ja ndo surge associado a nenhum documento. Cf. BARROCA,
Mério Jorge, Ob. cit., 2000, p. 1025.

4 José Anastacio de Figueiredo (Nova Histéria da Militar Ordem de Malta, 1800, Parte II, p.190) da noticia da existéncia da lapide sepulcral
de Afonso Pires Farinha, a qual ele ja ndo terd visto dadas as obras dos “ladrilhos” entretanto ocorridas, tendo provavelmente reco-
Ihido a sua leitura junto de outro autor anterior. O contetdo da inscri¢do divulgada é o seguinte: “Sub Etate 1366 [Sic] Prima Die Juljj
Obijt Dns Alfonsus Petri dictus Farine Miles & Frater Hospitalis Jerosolymitani Vir Religious, Providus, & Magnanimus, Inter Principes,
Sapiens, & Honestus, qui Fundavit, & Hedificavit, Fecit, & Lucratus Fuit Hoc Monasterium Sancti Petri de Marmellalli Cum omnibus
Ecclesiis de Portelio, & de Suis Terminis Pré Ad Ordinem Hospitalis, & Ad Honorem Eius Patroni Doni Joannis Petri de Aboino, & Pré
Amore Eius Hanc Sepolturam Elegit, & Hic Sepultus Est: Eius Anima Requiesquat [Sic] in Pace. Amen”. Uma vez que algumas partes
do texto encaixam nas tipologias comuns de epitafios do século XIlI, Mario Barroca considera a forte possibilidade de este texto cor-
responder, com efeito, & lapide sepulcral de Afonso Pires Farinha, embora apresente alguns erros de transcri¢do e de interpretacgéo.
Neste campo, o autor especifica, em particular, a questdo da data da morte, avangando o ano de 1282 (Era MCCCXX), no dia 1 de
Julho, e ndo o ano de 1328, conforme indicado (Era 1366), o que significaria que o prior hospitalario havia morrido com 120 anos! Cf.
BARROCA, Mario Jorge, Ob. cit., 2000, p. 1024-1025.



documentais se reportam a uma ocupacado anterior. Efectivamente, as estrutu-
ras arquitectonicas subsistentes na igreja de Vera Cruz de Marmelar (das quais
se falara mais adiante’) remontam ao periodo visigético, sendo inquestionavel a
existéncia, no mesmo sitio, de um estabelecimento monastico desde o século VII.
Tal facto tem levado alguns historiadores a considerarem a hip6tese de a desig-
nagao “Mosteiro de Marmelar” expressa na carta de demarcacao do herdamento,
datada de 1258, corresponder ao conjunto arquitecténico que restava do estabe-
lecimento fundado no periodo visigético e ndo ao mosteiro hospitalario, o qual
viria a ser fundado dez anos mais tarde.

A leitura e interpretacdo da lapide epigrafada defendidas por Mario Bar-
roca relativamente a cronologia da fundagao do Mosteiro hospitalario de Mar-
melar, vieram langar novas luzes sobre esta questdao, na medida em que a de-
marcacao do territério inicial que veio a constituir o Senhorio de Portel, em 1258,
pode efectivamente ja ter sido feita tendo em conta o desejo de estabelecer uma
comunidade de monges cavaleiros de Sao Joao de Jerusalém no antigo “Mostei-
ro de Marmelar”®, o que se veio a verificar ainda nesse ano.

Retomem-se, entdo, os factos, num enquadramento mais alargado. Por
volta de 1258, D. Jodo Peres de Aboim, homem de confianca de D. Afonso 111, seu
fiel companheiro de armas, desde a juventude, e futuro Senhor de Portel, terd
doado parte do territério de Marmelar a Ordem de Sao Joao de Jerusalém ou
do Hospital, na figura de Frei Afonso Pires Farinha. Essa doacdo destinava-se a
fundagdo de um estabelecimento monaéstico, cuja edificagdo terd tido inicio ainda
nesse ano, aproveitando-se as estruturas subsistentes do mosteiro pré-existente,
fundado no periodo visigético. Os tramites gerais da carta de doagao (que José
Anastécio Figueiredo diz existir no Cartério de Leca®) foram registados também
numa escritura de 1271 (a que se aludird mais adiante), na qual se refere que a
doacdo de D. Jodao de Aboim e esposa a Ordem do Hospital — mais uma vez con-
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firmada neste novo documento — constou do Mosteiro de Marmelar com todas
as suas pertencgas, termos e possessoes, uma herdade em Beja, cem vacas, mil
ovelhas, cem porcos, cem colmeias de abelhas, doze éguas, um cavalo, duzentos
moios de trigo, trés mil libras em dinheiro, e, para a igreja, doze livros, trés pares
de paramentos e trés calices de prata®.

A primeira referéncia conhecida ao orago do templo hospitaldrio (Sao Pe-
dro) na documentacado coeva surge em Janeiro de 1262, numa carta do Bispo de
Evora, D. Martinho, ao Papa Alexandre IV, na qual se solicita a confirmagao da
“composicao” realizada entre o cabido desta cidade e D. Jodo Peres de Aboim e
sua esposa, D. Marinha Afonso, acerca dos direitos do padroado das sete igre-
jas construidas “de novo” em Portel e respectivo termo, pertenga dos Padroeiros,
nomeadamente, as igrejas de Sdo Joao, Santa Maria e Sao Vicente em Portel; a de
Sao Pedro de Marmelar; a de Santiago de Arroio, a de Sao Lourengo de Alqueva
e a igreja de Sao Joao de Portel Mafomade.

Uma vez obtida a confirmagdo papal relativamente a posse do padroa-
do das igrejas de Portel, D. Joao Peres de Aboim, juntamente com sua esposa, D.
Marinha Afonso, e com o consentimento do filho, Pedro Anes, em Abril de 1271,
volta a privilegiar a Ordem dos Hospitaldrios, concedendo a esta o dito padroa-
do da Igreja de Santa Maria de Portel e de todas as igrejas “comecadas” ou que
se viessem a “fazer” no seu termo, em beneficio do Mosteiro de Marmelar. Esta
doacgdo veio a ser ratificada em Outubro do mesmo ano, em Acre, por Frei Hugo
de Revel, Mestre Geral da Ordem de Sédo Jodo de Jerusalém'?. Os rendimentos
do padroado das igrejas de Portel, seriam aplicados ad perpetuam na sustentagao
do mosteiro, seu comendador e freires, “presentes e futuros”, pela alma dos seus
doadores, de seus pais e de toda a sua geragao e em remissao dos seus pecados.

As condigdes de que se revestia esta doagao foram, entre outras, as seguin-
tes: que ficassem perpetuamente sujeitas as mencionadas igrejas ao Mosteiro de



Marmelar; que a habitagdo dos comendadores e freires (o convento) estivesse sem-
pre sedeada no dito mosteiro, com excepgao para aqueles religiosos que fossem
necessarios ao servico das igrejas, e noutros lugares, que ja tinha, ou pudesse ad-
quirir para o diante aquele mesmo mosteiro; que o mosteiro nao poderia ter nem
adquirir mais nenhuma propriedade fundidria no termo de Portel, além do lugar
do dito mosteiro, com seus termos, tal como D. Jodo lhe havia dado'; que parte
desse padroado (cem libras de moeda corrente) fosse entregue pelo comendador
de Marmelar, anualmente, a si e aos seus sucessores que forem Senhores de Por-
tel, para a reparacao, observacao e defesa do seu castelo; que o comendador e os
freires de Marmelar ndo construissem em Portel nem no seu termo outros tem-
plos enquanto o entdo Prior de Santa Maria de Portel, Vicente Pedro, fosse vivo,
sem a sua autorizagao (podendo, porém, fazé-lo apds a sua morte, para utilida-
de do mosteiro); que os comendadores que viessem a ser eleitos pela Ordem do
Hospital para o Mosteiro de Marmelar fossem homens bons e honestos e que o
guardassem a si, D. Jodo de Aboim, e aos seus herdeiros e sucessores que vies-
sem a ser senhores de Portel, bem como ao seu castelo; que o mosteiro de Mar-
melar permanecesse na posse do freire Afonso Pires de Farinha enquanto este
fosse vivo e s6 ap6s a sua morte se colocaria a obrigatoriedade da entrega anual
de duzentos morabitinos ao “Hospital de Jerusalém”, quantia a retirar do rendi-
mento do mosteiro apds a subtrac¢do das ditas cem libras, salvaguardando-se o
facto de, na insuficiéncia de rendimentos, se enviasse a maior quantia possivel;
que todo o dinheiro remanescente ap6s a subtracgao das cem libras para o caste-
lo de Portel e dos duzentos morabitinos para a cabeca da Ordem fosse aplicado
nas obras do Mosteiro de Marmelar, porquanto ainda carecia de “preparacao e
ampliacdo”, uma vez que o local “estava fundado de novo”.

A alusdo a um valor monetario para a continuidade da construgao do
mosteiro, em 1271, pode ser indicativa de que trés anos antes — e assumindo-se
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JOAO PERES DE ABOIM

Nasce por volta do ano de 1210, sendo filho de Péro Ourigues da Nébrega. Em 1246, casa com D.?
Marinha Afonso de Arganil, de quem vem a ter dois filhos: D. Pedro Anes de Portel e D.? Maria Anes
de Aboim.

Foi companheiro de juventude do Infante Afonso (futuro rei Afonso Ill), acompanhando-o na sua
estada em Franca. Regressa com ele a Portugal, combatendo a seu lado contra D. Sancho Il e no
processo de conquista do territério nacional. Surge, na documentagao, como fiel vassalo do rei. Esta
documentado como mordomo-mor da rainha entre 1254 e 1259; tenente de Ponte de Lima em 1259
e tenente de Evora (ou Alentejo) entre 1270 e 1279. Como recompensa pela sua dedicagdo, D. Jodo
Peres de Aboim foi nomeado mordomo-mor do rei Afonso Ill em 1264, o mais alto cargo da curia, o
qual ocupou até 1279, ano da morte do monarca, tendo sido, também, seu testamenteiro. Continua na
corte de D. Dinis, com o cargo de tenente de Evora, até 1284".

A sua visdo empreendedora permitiu-lhe a constituicdo de um patriménio fundiério invejavel ao
tempo, com terras espalhadas pelo pais, com especial concentracdo no Alentejo e na Estremadura?,
patriménio esse que se encontra muito bem documentado no cartulério Livro de Bens de D. Jodo de
Portel. Como poeta, deixou um legado do qual sobreviveram cerca de vinte cantigas de amigo®.

Em 1257, por ordem de Afonso Ill, funda Portel “o novo”*, vindo a construir o seu castelo, no qual
funda a sua casa senhorial, em detrimento das terras de Aboim da Nébrega, de onde era originéria a
sua familia.

Faleceu antes de 1287, ano em que os filhos procedem a partilhas, tendo escolhido igualmente a
igreja do Mosteiro de Marmelar, cuja (re)fundacéo se lhe deve, para sua sepultura.

1Cf. VENTURA, Leontina, Ob. cit., 1992, pp. 85-86; 565-572.

2Sobre este assunto, veja-se, LOURO, Maria Anténio Teixeira, D. Jodo de Portel. Uma meméria Fundiaria do Século Xlll, dissertacéo de
Mestrado apresentada a Faculdade de Ciéncias Sociais € Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1997.

3As cantigas de D. Jodo de Aboim encontram-se publicadas, mais recentemente, em Cancioneiro. D. Jodo Peres de Aboim, Senhor de
Portel, Fidalgo e Trovador, Camara Municipal de Portel, 2002.

4 Conforme surge na documentacéo, Portel o novo é a designagdo adoptada para o actual sitio de Portel, onde D. Jodo Construiu o seu
castelo. O Portel Mafomade, cremos situar-se na zona de S. Jodao de Odivelas.



a leitura e interpretacao de Mario Barroca para a lapide epigrafada — apenas os
espacos fundamentais para o desenrolar da vida regular da comunidade estariam
edificados, incluindo certamente a adaptacao da arquitectura do templo existen-
te aos novos critérios litargicos. Assim, as obras de ampliagao e de adaptagao do
complexo edificado primevo dos hospitaldrios de Marmelar, continuariam com
certeza durante mais algum tempo, conforme atesta a necessidade de proventos
para a sua realizacdo, bem explicita no documento citado.

Os requisitos da doacdo do padroado das igrejas de Portel aos hospitala-
rios que, de uma forma geral, acabdmos de enumerar, levantam uma multiplici-
dade de questoes relacionadas com a ocupacao deste territério e a organizacao
de um tecido sécio-econémico especifico, as quais, ndo cabendo no ambito desta
publicacdo, serdo certamente alvo de reflexao num futuro trabalho. Por agora, ape-
nas importa referir que esses requisitos mostram claramente um forte desejo de
D. Joao de Aboim em “forgar” uma ordem militar a enraizar-se num espago que
englobava também o seu senhorio. Mas quais terdo sido as suas motivagdes?

Efectivamente, o ano de 1258 pode ser considerado um ano chave na re-
estruturacao deste territério, situado entre os concelhos vizinhos de Evorae Beja,
e que abarcava a Serra de Portel e dreas adjacentes, incluindo parte da denomi-
nada regido de Marmelar.

Como ja foi mencionado, o Rei Afonso III promoveu a formacao do Se-
nhorio de Portel dando ordem aos concelhos de Beja e Evora para prescindirem
de parte do seu territério a favor de D. Jodo Peres de Aboim, a quem foram obri-
gados a aceitar como seu “vizinho”. H4, portanto, uma clara intencdo por parte
do monarca em colocar um homem da sua inteira confianca entre os dois mais
portentosos concelhos do Sul, de modo a assegurar a sua propria presenga e con-
trolar a regido, o que se enquadra bem na politica de centralizagdo e de afirmacao
do poder régio levada a cabo pelo monarca. Ao mesmo tempo, a constitui¢ao da
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IGREJA VERA CRUZ o MARMELAR

“Casa senhorial” de D. Joao de Portel, seu fiel amigo e companheiro de armas,
com a dotagdo de um territério e a permissao para construir “castelo e fortale-
za”, terd sido a forma encontrada por Afonso III para lhe agradecer os favores e
servicos prestados desde a sua juventude.

O estabelecimento da Ordem de Sao Joao de Jerusalém nesta regiao tera
respondido, certamente e da mesma forma, aos interesses do monarca. O favo-
recimento das ordens militares observado no periodo pés-reconquista (esta ter-
minada em 1249), através da doacdo de bens e privilégios, traduziu-se na mani-
pulacdo das mesmas no que diz respeito ao seu papel na politica de centraliza-
¢do do poder e afirmagdo da autoridade régia. Por exemplo, em 1273, o bispo e
cabido de Evora isentaram o Mosteiro de Marmelar, com os seus termos'. Numa
época em que as relagdes entre os bispados e as ordens militares nao foram pa-
cificas, esta medida pode indiciar uma possivel pressao por parte do préprio rei
junto do bispo de Evora, com a conivéncia e conveniéncia de D. Joao de Aboim,
no sentido de reforcar a jurisdigdo dos hospitaldrios nesta regiao.

Neste ambito, ndo serd também de esquecer o facto de Afonso Pires Fa-
rinha, freire em nome de quem é doado o Mosteiro de Marmelar a Ordem do
Hospital, ter sido, juntamente com Jodo Peres de Aboim e Estévao Anes (a quem
veio a ser doado o Senhorio de Alvito), um dos homens de confianca de Afonso
III. Por outro lado, a amizade (ou o amor fraterno) entre Jodo de Portel e Afon-
so Pires Farinha é uma referéncia recorrente no ja descrito documento de 1271,
sendo mencionados os servigos que este lhe prestou, prestava, e viria a prestar
ao longo da sua vida. Com efeito, os tramites da doa¢do conferiam todos os be-
neficios ao Mosteiro de Marmelar enquanto permanecesse sob a orientagao do
entdo prior da Ordem do Hospital em Portugal, sendo que, apés a sua morte,
maior quantia dos rendimentos da comenda seria destinada a Acre, cabega da
Ordem do Hospital.



Quanto a D. Jodo Peres de Aboim, para além de servir os intentos régios,
adoagado de parte do seu herdamento aos hospitalarios, juntamente com a criacao
de todos os meios necessarios para a sobrevivéncia de uma comunidade de frei-
res, promovendo continuadamente a sua stabilitas, pode justificar-se pelo desejo
de assegurar a presenca de uma ordem militar nesta regido, por um lado, como
forma de afirmagao do seu préprio poder e, por outro, garantindo a protecgao
da sua “Casa senhorial”, do seu castelo e dominio territorial. Com efeito, no re-
ferido documento de 1271, a regido de Portel é alegadamente mencionada por D.
Joao de Aboim como fronteira dos “Sarracenos e dos Cristaos”, porquanto local
de perigo e de possivel peleja. Inclusive, no mesmo texto, D. Jodo refere que esse
padroado lhe tinha sido concedido pelo Bispo e cabido de Evora e confirmado
pelo Santo Papa precisamente para fazer face, alegadamente, a despesas que teve
de suportar no sitio de Portel em virtude dessa situagao®.

Noutra perspectiva, e tendo em conta a mentalidade profundamente reli-
giosa do Homem medieval, ao empenho demonstrado na funda¢ao de um mos-
teiro ndo terd sido alheia a necessidade do Senhor de Portel de preparar a sua
vida para além da morte. A documentacao é explicita neste ponto: a doacao de
bens, moéveis e imodveis, e de dinheiro ao Mosteiro de Marmelar é feita em nome
da “salvacdo da sua alma e para remissdao dos pecados”. Na confirmacdo de
Hugo de Revel da doagdo do padroado das igrejas de Portel a Ordem do Hospi-
tal, dada a 23 de Outubro de 1271, é ordenado que, em troca dos beneficios que
D. Jodo trouxe aos hospitaldrios, se integre a celebragao do aniversario da sua
morte, de sua esposa e de seus sucessores que viessem a ser Senhores de Portel,
no calendario litargico dos freires membros do Mosteiro de Marmelar'¢. De fac-
to, D. Jodo Peres de Aboim veio a escolher o Mosteiro de Marmelar para seu lo-
cus sepulcral, ficando para sempre a memoria do Senhor de Portel ligada a este
lugar também desta forma. Na igreja de Sdo Pedro de Vera Cruz de Marmelar,
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ORDEM MILITAR DE SAO JOAO DE JERUSALEM OU DO HOSPITAL,
POSTERIORMENTE ORDEM DE MALTA

Um grupo de mercadores de Amalfi funda, em meados do século XI, um hospital préximo do Santo
Sepulcro, o qual, aquando da tomada de Jerusalém, em 1099, ja possuia uma capela dedicada a Sao
Jodo de Alexandria, encontrando-se dirigido por um leigo, Gerardo, sob a tutela dos beneditinos.
Posteriormente, o hospital autonomiza-se e muda o seu patrono para Sdo Jodo Baptista, aproximando-
se dos cénegos do Santo Sepulcro. Em 1113, o Papa Pascoal Il, através da Bula Pie Postulatio voluntatis,
reconhece a Ordem do Hospital, a qual viria a fundar inimeros institutos na Europa. Os seus estatutos
foram fixados por Raimundo de Puy, sendo a regra aprovada por Eugénio Ill, em 1153.

Tendo como objectivos primevos a assisténcia aos pobres, doentes e peregrinos, cedo os
hospitalérios, tal como aconteceu com outras ordens, passaram a ter uma fungéo militar, relacionada
com a defesa dos territérios cristdos na Terra Santa e, depois na Europa, em especial na Peninsula
Ibérica. Protegiam também os peregrinos junto das principais vias de passagem para Jerusalém.

A Ordem de S. Jodo possuia estabelecimentos hospitalares em Jerusalém, Acre Chipre e Rodes,
para além de vérios sitios na Europa. Com a perda de Acre (1291), onde se havia centrado a sede
da Ordem, e o fim da presenca europeia na Terra Santa, os hospitalarios transferem a sua sede para
Chipre. Em 1530, mediante acordo celebrado com o imperador Carlos V, a Ordem do Hospital passam
a sua sede para a ilha de Malta, facto que originou a nova designagado, Ordem de Malta'.

Em Portugal, a Ordem dos Hospitalarios sediou-se no Mosteiro de Leca do Bailio, fundando,
posteriormente, vérios estabelecimentos monasticos. Ganhou especial relevo a partir da Batalha do
Salado, em 1340, dado o protagonismo do seu prior na vitéria retumbante dos cristdos sobre os
mouros, D. Alvaro Gongalves Pereira, e ao facto de serem os hospitalarios os guardides da reliquia do
Santo Lenho que se preserva na Igreja de Vera Cruz de Marmelar.

1SOUSA, Bernardo Vasconcelos e, (direc. de), Ordens Religiosas em Portugal. Das origens a Trento — Guia Histérico, Lisboa, Livros Hori-
zonte, 2° edigdo, 2006, pp. 467-470.



e apesar de todas as alteracdes espacio-funcionais observadas no templo do an-
tigo mosteiro ao longo dos séculos (sobre as quais se falard mais adiante), ainda
subsiste uma ldpide que assinala a dltima morada do Senhor de Portel, com as
suas armas desenhadas, na qual se 1& “AQVI JAS DOM IOAM DABOIM SNOR
QVE FOI/ DE PORTEL QVE FVNDOV ESTA IGREJA DA VERA t E A DOTOV
A RELIGIAO DE SAO IOAM"7.

3 Tradugdo de José Matoso (ca- Jodo de Portel. Cartulario do sé-

BARROCA, Mério Jorge, Epigra-
fia Medieval Portuguesa (862-
1422), Vol. I, Tomo |, Lisboa,
Fundacdo Calouste Gulbenkian
e Fundagéo paraa Ciéncia e Tec-
nologia, 2000, pp.939-950.
Transcricdo de Mério Jorge
Barroca, IDEM, Ob. cit., Vol.
Il, Tomo |, Lisboa, Fundagéo
Calouste Gulbenkian e Fun-
dagédo para a Ciéncia e Tec-
nologia, 2000, pp. 939-940.

télogo da XVII* Exposigao Eu-
ropeia de Arte, Ciéncia e Cul-
tura, 1983, pp. 228-229), com
correcgdo, no primeiro verso,
de Mério Jorge Barroca. IDEM,
Ob. cit., 2000, p. 946.
Fazendo a conversdo da Era
Hispanica ou de César para o
Ano do Senhor, subtraindo-se
os 38 anos correspondentes,
da o ano de 1268.

Cf. AZEVEDO, Pedro de (publi-
cagdo de), Livro dos Bens de D.

culo Xill, [1906-1910], 2° edicso,
Cémara Municipal de Portel e
Edi¢des Colibri, Lisboa, 2003.
Em 1257, Afonso lll escreve ao
Concelho de Evora ordenando
que este receba D. Jodo Pe-
res de Aboim, seu “clientulus”
e "vassallus”, como vizinho e
que se lhe proceda a doagéo de
um herdamento (Doc. |, de 28
de Junho de 1257, p. 3). Na se-
quéncia deste pedido, em No-
vembro de 1258, o concelho
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de Evora procede 4 doagdo do
dito herdamento a D. Jodo Pe-
res de Aboim, através de carta
na qual é explicita a demarca-
¢do do territério doado. Nesta
carta (Doc. II, p. 3), surge pela
primeira vez (no contexto deste
cartulério) mengdo ao Mosteiro
de Marmelar, aquando da refe-
réncia ao marco que se veio a
situar na estrada que vinha de
Beja para o dito mosteiro. Esta
doacg3o veio a ser confirmada
pelo monarca, em carta de 12
de Outubro de 1261, voltando-
se a fazer meng&o ao Mosteiro
de Marmelar, o que se repete
em documentos posteriores re-
lacionados com a demarcacdo
do territério entre os concelhos
deEvorae Beja, e sua confirma-
¢ao (Doc. VI, p. 10; Doc. IX, p.
12), bem como na carta em que
D. Afonso Ill d4 autorizagdo a D.
Jodo Peres de Aboim para cons-
trucdo de castelo e fortaleza no
sitio que melhor lhe aprovesse
(Doc. X, de 18 de Outubro de
1261, p. 13).

Com efeito, as fontes tradicio-
nais tém apontado a data de
1268 para a fundagéo do mos-
teiro, baseando-se, claramen-
te, numa leitura deficitaria da
lapide. Cf. ESPANCA, Tdlio,
Inventério Artistico de Portu-
gal, Distrito de Evora, Acade-

mia Nacional de Belas Artes,
Lisboa, 1978, p. 255.
Marmelar é uma povoagdo do
actual concelho da Vidigueira,
onde a presenca visigdtica se
encontra documentada atra-
vés de varios vestigios artisti-
cos. Nos limites do municipio
de Portel, para além de Vera
Cruz de Marmelar, existem ou-
tros espagos onde a mesma
presenca deixou testemunhos
arquitectdnicos e artisticos. So-
bre este assunto, veja-se, em
particular, ALFENIM, Rafael;
LIMA, Paulo, “Breve Noticia
sobre a Campanha Arqueo-
|6gica de 1992 na Igreja Vi-
sigdtica do Sitio dos Mostei-
ros, Portel”, Actas da IV Reunié
d'Arqueologia Cristiana Hispa-
nica, Lisboa (1992), Barcelona,
1995, pp. 463-469.

Esta possibilidade ja tinha si-
do colocada, embora apenas
baseada na documentagéo
que integra o referido cartu-
lario. Para Anselmo Brancaamp
Freire, € muito provavel que D.
Jodo de Aboim j& soubesse os
limites do herdamento que vi-
ria a receber para constitui¢do
do seu Senhorio antes da carta
oficial de doag&o ter sido ema-
nada pelo concelho de Evora.
Cf. FREIRE, Anselmo Branca-
amp, “Noticia Histérica”, em

AZEVEDO, Pedro de, Ob. cit.,
[1906-1910], 2003, p. LVII.

O autor afirma que o original se
encontra no Arquivo do Cabido
de Evora, o qual n&do tivemos
ainda a oportunidade de consul-
tar. Esta doagao terd sido con-
firmada pelo Papa Clemente IV,
conforme outro documento do
cartério de Lega, referido pelo
mesmo autor. Cf. FIGUEIREDO,
José Anastacio, Nova Histéria
da Militar Ordem de Malta e dos
Senhores Gréo Priores dela em
Portugal, Parte II, 1800, p.217,
nota 78. Ver também FREIRE,
Anselmo Braancamp, Ob. cit,
[1906-1910], 2003, p. LVIII.

10 AZEVEDO, Pedro de, Ob. cit.,

11

[1906-1910], 2003, Doc. XXII,
p.29. José Anastécio de Figuei-
redo menciona a existéncia de
referéncias a esta doagdo no
Cartdrio de Registos de Leca,
informando também que o do-
cumento original se encontra
no arquivo do cabido de Evora
"d’honde nao foi possivel al-
cangar huma cépia, e ao menos
a data”. O autor publica uma
listagem de documentos arro-
lados nestes registos do Carté-
rio de Lega. Cf. FIGUEIREDO,
José Anastacio, Ob. cit., 1800,
pp. 217-218, nota 78).

Este documento é mencionado
e analisado por José Anastacio



12

13

14

de Figueiredo (Ob. cit., 1800,
p.195-197), o qual diz conser-
var-se no Cartério do Cabido
de Evora. Também é citado
por Anténio Borges Coelho em
Relatério SISMET — Inventério
Preliminar de documentagdo
histérica referente ao concelho
de Portel, proposta técnica n.®
57/83, 1983, p.16. Figueiredo
refere ainda uma série de do-
cumentos existentes no Anti-
go registo do Cartério de Leca
para a Comenda de Marmelar,
referentes aos direitos e privi-
légios sobre as igrejas do ter-
mo de Portel, entre as quais a
que pertencia aos hospitala-
rios, Sado Pedro de Marmelar
(Ob. cit., 1800, pp. 197-198).
Cf. AZEVEDOQO, Pedro de, Ob.
cit., [1906-1910], 2003, Doc.
XXII, pp. 27-31.

Aluséo & carta de doagéo pri-
meva.

COSTA, Paula, “A Ordem Mi-

litar do Hospital em Portugal:
dos Finais da Idade Média a
Modernidade”, Militarium Or-
dinum Anaclecta, n°3/4, Fun-
dac&do Eng.® Anténio de Almei-
da, Porto, 1999/2000, p. 148.

15 Cremos que se trata da cons-

trugdo do castelo de Portel. Es-
ta questdo carece de estudo,
porquanto a conquista do ter-
ritério nacional havia termina-
do em 1249 e Portel, para este
periodo e seguintes, ndo cons-
tituiu jamais zona de conflito
no que diz respeito & defesa
da integridade das fronteiras
formadas. Pode, portanto, tra-
tar-se de uma falsa questéo.

16 Cf. AZEVEDO, Pedro de, Ob.

cit., [1906-1910], 2003, Doc.
XXIl, p.31.

17 Esta lapide é certamente uma

copia tardia da lapide sepul-
cral original de D. Jo&o Peres
de Aboim, colocada no sitio
actual aquando das obras ve-

rificadas na igreja nos séculos
XVl e XVII. A esposa do Senhor
de Portel também foi sepultada
na igreja de Vera Cruz de Mar-
melar, conforme atesta o texto
do testamento da filha do ca-
sal, D. Maria Anes de Aboim:
“(...) Mando ao Mosteiro do
Marmelar onde iasem meu pa-
dre e minha madre des liuras
que me digdo duas misas ofe-
ciadas (...)" (AZEVEDO, Pedro
de, Ob. cit., [1906-1910], 2003,
p. LXXXVIII). D. Pedro Anes de
Portel (n. ¢.1246-m.1308-1315),
filho de D. Jodo Peres de Aboim
e de sua legitima esposa Mari-
nha Afonso de Arganil, escolheu
igualmente o mosteiro hospita-
lario para a sua Ultima morada.
Cf. VENTURA, Leontina, A no-
breza de corte de D. Afonso Il
Tese de doutoramento apresen-
tada a Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra, vol.
Il, 1992, pp. 572-573.
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AR T POV

A Tnscrigdo epigréfica comemorativa da conclusdo das obras do Mosteiro Hospitalario de Marmelar, existente na actual sa-
cristia da igreja de Vera Cruz. [VV]



A Lapide tumular referente a sepultura de D. Jodo Peres de Aboim (cépia da original do século XIII).[VV]
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IGREJA VERA CRUZ

+
Dado o actual estado da investigagdo, ain-

da ndo é possivel apontar uma

data concreta para o surgimento
das comendas no seio da Ordem
de Sao Joao de Jerusalém ou do
Hospital em Portugal, embora se possa ja avancar
os inicios do século XIII'. Pressupoe-se que tal terd
acontecido a partir do momento em que esta ordem
militar tomou consciéncia de se encontrar na posse de um
elevado niimero de propriedades e bens, fruto essencialmen-
te de doagoes, patrimonio esse que permanecia desaprovei-

tado por auséncia de um modelo de gestao. As comendas,



enquanto unidades administrativas dirigidas pela figura do comendador, surgi-
ram entdo por necessidade de geréncia das multiplas possessdes que os hospita-
larios detinham no pais?

Ao comendador cabia ndo s6 a responsabilidade de zelar pelo bom fun-
cionamento das propriedades que lhe estavam confiadas, por ineréncia ao cargo,
como também a obrigagdo de manter a correc¢ao da comunidade (membros da
ordem e paroquianos) na sua vivéncia espiritual, garantindo o regular funciona-
mento dos oficios e outros servigos religiosos.

Aindanao se sabe qual o momento exacto em que o Mosteiro hospitalario
de Marmelar comegou a funcionar em regime de comenda. Na carta de confirma-
¢ao da doagao que D. Jodo Peres de Aboim faz do padroado das igrejas de Portel
a Ordem de Sao Joao de Jerusalém, em particular, ao Mosteiro de Marmelar, da-
tada de 20 de Outubro de 1271°, as referéncias a figura do comendador sao cons-
tantes, pelo que se presume que, nessa altura, as propriedades deste mosteiro ja
estivessem a ser administradas de acordo com o referido modelo de gestao.

A Comenda da Vera Cruz de Marmelar (surgindo com esta designacao,
pelo menos, a partir do reinado de D. Afonso IV, facto que se relaciona com a in-
tensificacdo do culto da reliquia do Santo Lenho) tornou-se uma das comendas
mais importantes do ramo portugués da Ordem do Hospital. Os tombos que con-
sultdmos relativos a Comenda de Vera Cruz existentes nos Arquivos Nacionais
Torre do Tombo, ddo-nos uma imagem da riqueza que esta possuia no século
XVII ao nivel de patriménio fundidrio e respectivas produgoes e rendas, o que
atesta o seu vigor econémico*.

Longe de se possuir uma listagem completa dos comendadores de Vera Cruz
de Marmelar®, pela bibliografia e documentagao consultada, ja é possivel, contudo,
adiantar alguns nomes dos homens que exerceram esse cargo. O comendador mais
antigo conhecido até ao momento (ndo se sabendo se Afonso Pires Farinha foi efec-
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tivamente comendador do Mosteiro de Marmelar) é Pedro de Géis, cuja primeira
referéncia documental data de 19 de Setembro de 1427¢. Seguem-se outros nomes
identificados, nomeadamente, Fernando Correia (08-02-1471); Pedro Gomes (18-07-
1473 a 17-04-1492); André do Amaral (08-08-1513 a 10-07-1515), que foi chanceler e
embaixador de Rodes; Francisco Teles (26-04-1524)7; Cristévao da Cunha (1545-1565);
Pedro Barriga Barreto (ja era comendador em 16718, tendo falecido em 1686°); Lopo
de Almeida (1729 e 1732'%); Manuel de Almeida e Vasconcelos (1732); Simao Gon-
calves (1679); Diogo Martins (1690); Anténio Fialho Baido (1695); Manuel Martins
Beja (1704); Silvestre Rodrigues Jordao (1753); Manuel Guedes de Magalhaes (1758);
Anténio de Carvalho Sequeira (1765); José Luis Casado e Oliveira (1791)"; Brayner
(finais século XVIII). No decurso das nossas investigagoes, foi possivel acrescentar o
nome de mais um administrador a listagem, o Comendador Frei Jerénimo de Brito
de Mello, documentado em 1633'.

Relativamente a organizagao administrativa da comenda, Francisco de
Pina Patalim, na sua magistral Relagdo histérica da Nobre Vila de Portel, deixou-nos
um precioso testemunho, o qual se transcreve em seguida, dando-nos conta dos
varios intervenientes, respectivas fungoes e regalias:

+

Nesta igreja [da Vera Cruz] hd hum Prior que aprezenta o Comendador e hum
thezoureiro que he da aprezentagio do mesmo. O Prior tem obrigagio de dizer missa todos
os domingos e dias santos aos seus freguezes, e assim mais nas tercas e sextas Feiras pella
obrigagdo do Santo Lenho e de administrar os sacramentos aos Freguezes assim do lugar
como fora delle; tem de seu ordenado trés moyos de trigo e hum de cevada tudo medido no
silleiro do dito lugar; tem mais oito alqueires de azeite e dous mil e oitocentos reis em di-
nheiro e o dizimo dos alcaceres do dito lugar e seu limite e o pé de altar, offertas e mais prés
e precalsos.

O Thezoureiro tem obrigagdo de servir a dita igreja, ajudando as missas, to-



car os sinos e tudo o mais pertencense ao officio de thezoureiro: tem de seu ordenado
seis quarteiros de trigo da mesma comenda e seis alqueires mais para as hdstias e oito
alqueires de azeite para a allampada do Santissimo Sacramento. Tem mais dous mil
reis em dinheiro com obrigacdo de ensinar a doutrina aos meninos, todas as offertas
de pia sdo suas excepto as vellas que sio do Prior.

Apresenta mais 0 Comendador o Officio de Prioste a quem da trinta alqueires de tri-
go e vinte de cevada e a decima parte do gado que troncha nesta frequezia e a decima parte do
dinheiro da bolsa que sio os dizimos dos gados, que ndo chegam a dez: os dizimos deste lugar
sdo insolidum da dita Comenda, sem neles ter parte alguma o Arcebispo Cabido da Cidade de
Fvora, nem outra alguma Pessoa; Tem mais a dita Igreja privilegio de ndo ser visitada pello
ordindrio do dito Arcebispado, como estd autenticado no Tombo da mesma Comenda®.

+

O privilégio de isencao da visita do Ordinario do Arcebispado de Evo-
ra que a igreja da Vera Cruz possuia, mencionado por Patalim, constitui porém,
uma questdo que nem sempre terd sido pacifica. Apesar da legitimidade do dito
privilégio, aconteceu, talvez nao raras vezes, a intromissao do arcebispo eborense
nos assuntos da Comenda de Vera Cruz, conforme se depreende da documenta-
¢do historica até ao momento consultada. Efectivamente, essas visita¢des ocorre-
ram, o que nao terd agradado aos visitadores da Ordem de Malta: por exemplo,
em 1688, o cavaleiro Frei Hector de S4 Pereira excomungava o paroco de Vera
Cruz por este ter permitido a intervencdo de um enviado do arcebispo de Evora
nos assuntos relacionado com o poder temporal da comenda, ou seja, na admi-
nistragdo dos seus bens'.

Na visitacdo da Ordem de Malta de 1791, os freires Joaquim de Sousa da
Silva Alcoforado e Joao Mauricio de Almeida fizeram registar veementemente no
livro de visitagdes de Vera Cruz ndo sé o seu desagrado por tais acontecimentos,
como também as regras que a partir de entdo se adoptariam para impedir tais abu-
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sos. Evocando o referido privilégio obtido, segundo o qual a igreja de Vera Cruz s6
poderia ser visitada por membros da ordem, bem como os Breves Apostdlicos de pri-
vilégio concedidos a Ordem de Malta, os cavaleiros visitadores determinaram que os
ordinérios do Arcebispado de Evora nao podiam vizitar esta igreja [de Vera Cruz] se
ndo como legados da Sé Apostdlica e somente no que toca a Cura das Almas e administra-
¢do dos Sacramentos sem se deverem intrometer e deixar provimento a outro algum respeito
(...)". Os freires malteses deliberaram também que, no caso de aparecer algum visi-
tador ordinario de Evora a querer visitar a igreja, o paroco lhe mostrasse o capitulo
referente a este assunto para que nao houvesse dtividas acerca da ilegitimidade do
acto; mas se o enviado do Arcebispo insistisse em fazé-la, que o dito Reverendo Prior
concentird somente na vizita do sacrdrio, Pia baptismal e santos Oleos, e no que lhes diz de-
dugdo imediata como o pileo, veo de ombros e pluvial e coisas semelhantes™. Desta forma,
ao Arcebispado de Evora, 56 seria permitido apreciagio em matérias do dominio es-
piritual e em circunstancia alguma do temporal, garantindo-se, assim, a plena auto-
nomia da comenda de Vera Cruz na administracdo dos seus bens.

Com a extingdo das ordens religiosas em Portugal, sentenciada por de-
creto de 28 de Maio de 1834, assinado por Joaquim Anténio de Aguiar, a igreja
de Sao Pedro de Vera Cruz, utilizada como paroquial desde hé séculos, foi en-
tregue com todos os seus bens cultuais a Diocese de Evora.

Posteriormente, criou-se a Junta da Paréquia de Vera Cruz, organismo
dirigido por leigos que passou a garantir a administracdo do patriménio da
mesma e das confrarias que nela existiam, a geréncia de contas, o bom funcio-
namento do culto e da educagao local, a organizacao das festas religiosas, a
manutencdo do pago, da igreja e respectivo equipamento cultual e artistico.

O conjunto edificado no qual se encontravam instalados os pacos dos
antigos comendadores, transformado entdo na residéncia do paroco, veio a ser,
depois da implantacdo da Reptblica (1910), vendido a um proprietario agricola



que o adaptou para habitagao prépria. Tendo conhecido, ao longo do século XX,
varios proprietarios, e perdida a sua fungdo habitacional e de cardcter agricola,
encontra-se, hoje, infelizmente, em avangado estado de ruina, malgrado a sua
importancia histérica e arquitecténica.

A FEIRA DE VERA CRUZ DE MARMELAR
+

Um aspecto interessante a abordar quando se fala de Vera Cruz de Mar-
melar € a ligagdo que se promoveu, ao longo dos séculos, entre a vivéncia reli-
giosa do lugar, desenvolvida em torno do culto da reliquia do Santo Lenho, e a
realizacao de eventos de caracter comercial, tal como foi comum desde a Idade
Média. O entendimento da importancia desta associacdo por parte dos comen-
dadores de Vera Cruz proporcionou uma certa vitalizacdo sdcio-econdmica na
regido e, em particular, nesta aldeia.

A economia local beneficiava bastante com a realizacdo de feiras, uma
vez que estas permitiam o escoamento de produtos locais e a compra de outros
necessarios, atraindo gente e mercadores de todo o lado. O tempo da feira garan-
tia uma “paz tempordaria” para quem a frequentasse, com determinadas regalias
dos pontos de vista juridico e econémico.

Neste campo, o papel dos monarcas portugueses foi determinante ao con-
ceder a chamada “Carta de Feira” a Vera Cruz, numa clara intencao de benefi-
ciar a comenda hospitaldria e promover o desenvolvimento sécio-econémico da
regido. Com efeito, D. Afonso V instituiu feira franca em Vera Cruz de Marme-
lar, no dia da Festa religiosa da Inveng¢ao da Cruz que, pelo calendério litdargico,
ocorre no dia 3 de Maio". Este privilégio veio a ser confirmado por D. Joao Il e,
posteriormente, na sequéncia de requerimento apresentado pelo comendador
Frei André do Amaral, por El Rei D. Manuel I'*®.
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Mais tarde, em 1574, D. Sebastido concedia a Vera Cruz novo alvara de
feira franca, a ter lugar, desta feita, no dia da Festa da Exaltacdao da Cruz (14 de
Setembro)”. As feiras de Vera Cruz realizavam-se, assim, oportunamente, nos
dias de maior afluéncia de gente ao lugar, por ocasido das festas littrgicas rela-
cionadas com o culto do Santo Lenho. Embora tenham passado por momentos
de menor intensidade, em 1758, ainda ocorriam com a afluéncia de muita gente,
conforme nos relata o paroco Silvestre Rodrigues Jordao: Nos dias quatorze de Se-
tembro, e tres de Mayo, em que se celebram a Invengam, e Exaltacam da Santa Cruz, se
fazem neste lugar feiras, e a ellas concorre muita gente.

+

Os principais dias em que se mostra publicamente [a Reliquia do Santo Lenho],
he na primeira sexta Feira de Marco; na Exaltagdo da Cruz em Setembro; e na Invengio
em Mayo; dia em que se fazia huma tdo nobre Feira que para ser Feira de nome bastava
gozar o privilegio que lhe concedeo o Senhor Rey D. Affongo 5° confirmado pello senhor
D. Jodo 2° seu filho, que todas as pecoas a sim de Castella como de Portugal e Reinos Es-
trangeiros possio vir a Feira e sahir della, sem que nella e em seu caminho se lhe posa fa-
zer tomadia ou reprezario por nenhuma maneira nem serem prezos por males, mortes, e
quais quer roubos que fizecem como mais largamente consta do dito Privilegio.

O senhor Rey D. Sebastido também lhe concedeo outra feira Franca no anno de
1574 em dia da Cruz em Setembro, e em huma e outra Feira se ndo paga Portagem pello
deffender assim o Foral da dita Villa [Portel]: consta serem estas feiras de nome, anti-
guamente, e tanto que vinha o Provedor da cidade de Evora prezidir nellas pello exceso
porque se arrematava a Siza, por ndo andar com a da vill: Houje estdo as refferidas Feiras
em tanta diminuicdo que de Feiras, so nome de Feiras tem.

[FraNCISCO DE MACEDO DA PiNa Patariv, 1730]




—+

Mas nao foi s6 aos niveis sdcio-econémico e religioso que as feiras de Vera
Cruz deixaram memdria: constituiram também factor determinante na configu-
racao do urbanismo da aldeia. No século XVII, o “chao de terra” onde se reali-
zava a feira ocupava o espago que mediava a extrema de delimitagdo do adro da
igreja, a Sudoeste, e 0 aglomerado populacional, cujo nticleo primitivo se situava
a Sul do complexo hospitalério.

Este terreno foi apelidado de “Tendas”, nome derivado do facto da prépria
comenda ter procedido a construgdo de umas barracas em madeira, as quais eram
alugadas aos feirantes, constituindo, assim, uma importante fonte de rendimento para
os hospitalarios de Marmelar. A drea destinada a montagem das tendas correspondia
a actual Rua da Reptblica, dantes chamada, precisamente, Rua das Tendas.

—+

Titullo das terras que chamdo as tendas. Tem a dita Comenda entre o Adro da
Igreya e Alded de vera crus hum citio de terra a que chamdo as tendas porque antigua-
mente as avia no dito lugar sercadas com seus portados dos quais ainda hoje servem al-
guns vestigios e estas tendas servido a Comenda de as alugarem aos mercadores e tindei-
ros que todos os annos vinhdo as feiras que se fazido e aynda hoje se fazem no dito lugar
nos dias das festas da veracrus a dous de Mayo, e catorze de septembro e se oje armdo
tendas os que servem as feiras dentre neste citio pagio os direitos do terradego a comenda
e para que fossem frequentadas com iitil della, tem hum privilegio concedido por El Rey
Dom Affongo quinto (...).

[AN./T.T., CoMENDAS DA ORDEM DE MALTA, LivrO 143, 1633]

Com o passar do tempo, o espaco das centendrias feiras de Vera Cruz foi
sendo ocupado pelo casario. Contudo, a expansao urbana respeitou o eixo viario
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de ligacdo entre a igreja hospitalaria e o nticleo primitivo da aldeia, mantendo-se
a antiga Rua das Tendas, onde ainda hoje param as carrinhas dos feirantes por

ocasido do mesmo evento.

1

Cf. COSTA, Paula Maria de
Carvalho Pinto, A Ordem Mi-
litar do Hospital em Portugal
(Século XlI-XIV), Dissertagdo de
Mestrado em Histéria Medie-
val apresentada a Faculdade
de Letras da Universidade do
Porto, 1993, p. 57.

Sobre as comendas enquanto
unidades de administragdo no
seio da Ordem do Hospital,
para o caso portugués, veja-
se COSTA, Paula, “A Ordem
Militar do Hospital em Portu-

4

gal: dos Finais da Idade Mé-
dia @ Modernidade”, Milita-
rium Ordinum Anaclecta, n.°
3/4, Fundagao Eng.® Anténio
de Almeida, Porto, 1999/2000,
pp. 110-119.

Cf. AZEVEDO, Pedro de (pu-
blicacdo de), Livro dos Bens de
D. Jodo de Portel. Cartulario
do século XIll, [1906-1910], 2.2
edigcdo, Camara Municipal de
Portel e Edi¢cdes Colibri, Lis-
boa, 2003, Doc. XII, p. 27-29.
A.N./T.T., Comendas da Ordem
de Malta, Livro 143, Tombo da
Comenda da Vera Crux Feito a

instdncia do Comendador Frei
Hieronimo de Brito de Mello no
Ano de MCCCCCCXXXIII sen-
do comendador da dita comen-
da; AN./T.T., Comendas da Or-
dem de Malta, Livro 144, Livro
da Comenda de Vera Crus da
sagrada religido do Hospital de
Sam Jo&o de Jhirusalem o qual
mandou fazer o Bailio Frei Pe-
dro Barriga Comendador da dita
Comenda, 1671. Estes manus-
critos constituem uma riquissi-
ma fonte de informag&o néo sé
para a compreensdo da evolu-
¢do arquitectdnica e artistica do



conjunto arquitecténico monu-
mental de Vera Cruz de Mar-
melar bem como para o estudo
das questdes socio-econémicas
desta comenda para o século
XVII, ao apresentarem a lista-
gem dos bens fundidrios, com
todas as produgdes e rendas. A
sua transcri¢do parcial encontra-
se no final do capitulo sobre a
arquitectura da igreja.
Aguarda-se a possibilidade de
consulta dos arquivos do Mos-
teiro de Leca do Bailio, a pri-
meira casa dos hospitalarios em
Portugal, o que permitira certa-
mente conhecer a fundo a evo-
lugdo histérica da Comenda de
Vera Cruz de Marmelar.

Cf. COSTA, Paula, Ob. cit.,
1999/2000, p. 129. A autora
refere, no entanto, que ha a
possibilidade de Pedro Gaéis
ter sucedido a seu tio, o Prior
Lourenco Esteves de Géis no
exercicio do cargo de comen-
dador da Vera Cruz.

Todos referidos no estudo
de COSTA, Paula, Ob. cit.,
1999/2000, p. 129.

A.N./T.T., Comendas da Ordem
de Malta, Livro 144, 1671.

9 Subsistiu parte da lapide se-
pulcral do Comendador Fr.
Pedro Barriga Barreto, cujo
conteldo é o seguinte: AQVI
JAZ O BALLIO FREI. P.O BA-
RIGA/ BARRETO COMENDA-
DOR DAS COMEN/ DAS DA
VERA t E OLEIROS E FALE-
SEO/ NA CIDADE DE EVO-
RA A4 DE 7.BRO DE 1686. A
sepultura, que se encontrava
no presbitério, foi removida
pelos Monumentos Nacionais,
em 1969, aquando da execu-
¢do de obras no pavimento da
igreja. ESPANCA, Tulio, Inven-
tario Artistico de Portugal. Dis-
trito de Evora. Academia Na-
cional de Belas Artes, vol.IX,
Lisboa, 1978, pp. 261-262.

10 Referido por FIGUEIREDO, Jo-
sé Anastacio, Nova Histdria da
Militar Ordem de Malta e dos
Senhores Grio Priores dela
em Portugal, Parte Il, 1800, p.
240.

11 Todos mencionados por ES-
PANCA, Tilio, Ob. cit., 1978, p.
256. Este autor menciona ainda,
para o reinado de D. Manuel, os
comendadores Fr. Pimenta e Fr.
Almeida e Sousa.

12 A.N./T.T., Comendas da Or-
dem de Malta, Livro 143,
1633.

13 PATALIM, Francisco de Ma-
cedo da Pina, Relagdo Histd-
rica da Nobre Vila de Portel,
[1730], edi¢ao fac-simile, Por-
tel, 1992.

14 Este episddio é relatado pelos
visitadores da Ordem de Malta
a Igreja de Vera Cruz, no ano
de 1791. Arquivo da Igreja de
Vera Cruz, Livro de Visitagbes
da Vera Cruz, 1746-1791, (Vi-
sitacdo de 1791), fl. 31v-32.

15 Arquivo da Igreja de Vera
Cruz, Livro de Visitagdes da
Vera Cruz, 1746-1791, (Visita-
¢do de 1791), fl. 31v.

16 IDEM, fl. 32.

17 PATALIM, Francisco de Ma-
cedo da Pina, Ob. cit., [1730],
1992.

18 Cf. FIGUEIREDO, José Anas-
tacio, Ob. cit., 1800, Parte Ill,
p.79.

19 A.N./T.T., Chancelaria de D.
Sebastido e D. Henrique, Livro
11, fl.4.

20 JANEIRO, Antdénio Bravo, Me-
mbrias Paroquiais de 1758 o
concelho de Portel, inédito.
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A Tnscrigdo epigréfica situada no algado Noroeste da nave da igreja, relativa a resolugao de um litigio acerca do pagamento
dos dizimos dos enxames do termo de Portel a comenda de Vera Cruz, sentenga conseguida pelo Bailio Pedro Barriga Barre-
to, comendador desta comenda, a 2 de Janeiro de 1673.



A Pedra tumular do comendador Cristévao da Cunha, a quem se deve a reformulagéo arqui-
tectonica da igreja na segunda metade do século XVI, existente no pavimento do presbitério.
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A Cabeceira da igreja de Vera Cruz e algado Sul do antigo Pago dos Comendadores.

Aldeia de Vera Cruz. Antiga Rua das Tendas, actual Rua da Republica. »






50

A igreja de Sao Pedro de Vera Cruz é insignemente conhe-
cida por nela se guardar uma reliquia que, segundo se cré,
constitui uma parcela da Cruz na qual Jesus Cristo foi cru-
cificado. De acordo com a tradicgao crista, o Santo Lenho foi
encontrado, no século IV, por Helena, mae do primeiro im-
perador romano cristao, Constantino, apds visoes revelado-
ras do sitio em que se encontrava.

Segundo a tradigao, a famosa reliquia do Santo Lenho

de Marmelar tera sido trazida da Palestina por D. Afonso



Pires de Farinha, aquando da realizacdo de uma viagem a Terra Santa. A reli-
quia destinar-se-ia a Sé de Evora mas, devido & ocorréncia de determinados fac-
tos maravilhosos, acabou por ficar depositada no Mosteiro de Marmelar, sob a
proteccao dos freires hospitalarios'.

+

Segunda noticia do santissimo lenho do Agiologio Luzitano, composto pello llustre Jorge Cardozo
no Tomo 3° folha 55 e dis a noticia depois de haver tratado o author de outras couzas — as palavras
seguintes: (...) esta Famoza relliquia trouxe de Hierusalem Fr. Affonso Pires Farinha Prior do Hospital,
o qual edificou este mosteiro [de Marmelar] a insténcia do illustre D. Jodo de Aboim (...). He certo,
segundo a tradicdo e voz constante, que vinha esta relliquia a Sée de Evora deregida e chegando ao
lugar da Fonte Santa, nunca a mula que a trazia quis passar adeante athe que |he foi tirada a sagrada
carga e para que nao service em profanos uzos, estalou de repente, com admiracdo de todos, que ali
se acharéo; e para ficar mais famoso o prodigio brotou a terra hum canal de agoa que houje persevera
com o titolo da Fonte Santa.

E conforme a mesma tradi¢do consta que o Arrieiro metendo na terra a vara com que picava a mula,
em continente se vio hum fermozo pinheiro de que ainda hd memorias, e de que levando os romeiros
feito em cruzes obrava por ellas o Ceo grandes maravilhas; tudo isto consta da tradicdo a qual nada
acrescento, e ainda houje por maravilha se concerva o pé do dito pinheiro tdo fresco e verde, que he
admiragdo de todos (...).

[Patalim, 1730]

+
Tulio Espanca, reiterando a versao veiculada pela historiografia tradicio-
nal, diz que, provavelmente, o freire hospitaldrio terd trazido a reliquia aquando
da sua participacdo na sétima cruzada, organizada pelos monarcas de Franca e
Inglaterra, S. Luis e Eduardo Plantageneta. Este autor adianta ainda que a reli-
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quia ter4 ficado no mosteiro de Marmelar porque a Sé de Evora se encontrava em
construcdo?, facto que impossibilitaria a sua devida guarda e acto devocional.

Efectivamente, até ao momento, para além de referéncias muito posteriores,
ndo dispomos de nenhuma prova documental que assegure a veracidade da sucessao
de factos apresentada. Com efeito, sabe-se que Afonso Pires Farinha foi a Terra San-
ta (a lapide epigrafada que se encontra na sacristia da igreja de Vera Cruz relata-nos
que este “passou além mar” duas ou trés vezes), possivelmente em cruzada, dado
o seu estatuto, e seguramente para tratar de assuntos relacionados com a Ordem do
Hospital, em particular com a funda¢ao do Mosteiro de Marmelar®.

No entanto, a documentagdo coeva conhecida relativa a figura de Afon-
so Pires Farinha é omissa no que diz respeito a ter sido ou ndo o portador da re-
liquia do Santo Lenho para o territério portugués®. Acreditamos que, se o freire
hospitaldrio tivesse carregado consigo tao “precioso objecto”, tal facto estaria re-
ferenciado, pelo menos, na ja mencionada ldpide epigrafada comemorativa da
construcao do mosteiro hospitaldrio de Marmelar, na qual os feitos de Afonso
Pires Farinha sdo relatados.

Da nossa parte, tendo em conta o estado actual das investigagdes no que
concerne as origens do Mosteiro de Marmelar e a luz da época em que foi fun-
dado, como ja se mencionou, durante o periodo visigético na Peninsula Ibérica,
estamos a colocar a hipotese desta reliquia ter feito parte do acto fundacional do
templo primitivo. Esta possibilidade carece ainda, no entanto, de estudo, pelo
que se apresenta aqui com alguma reserva.

Seja como for, heranga dos cristdaos que habitaram o Mosteiro de Marme-
lar durante a vigéncia visigética ou legado dos freires da Ordem do Hospital, a
verdade é que, desde muito cedo, a reliquia do Santo Lenho ocupou um papel
preponderante e mesmo determinante na vivéncia religiosa, s6cio-cultural e até
econdmica neste lugar.



Com efeito, a existéncia de reliquias nas igrejas durante a Idade Média
foi um factor determinante na hierarquizagao dos espacos religiosos, bem como
poderoso factor de atrac¢ao, chamando peregrinos e romeiros de todas as partes,
o que resultava, naturalmente, em proventos econémicos para os institutos ou
igrejas que as detinham. Na Vera Cruz, o poder atractivo da Reliquia do Santo
Lenho subsistiu continuadamente ao longo dos séculos e permanece ainda nos
dias de hoje.

—+

Ao longo da Histéria, os monarcas portugueses desenvolveram grande
devogao pela famosa reliquia de Vera Cruz. A mais antiga referéncia documental
conhecida ao Santo Lenho do Mosteiro de Marmelar encontra-se no testamento
de D. Dinis. Efectivamente, o monarca e sua esposa, a rainha Santa Isabel, haviam
pedido a Ordem do Hospital o empréstimo da reliquia para sua particular adora-
¢ao, tendo esta permanecido na Corte para além da morte do monarca. Uma das
vontades testamentarias expressas de D. Dinis foi a que se procedesse, depois do
seu falecimento, a devolugdo do “Lenho de Nosso Senhor” ao Mosteiro de Mar-
melar, o que terd sido cumprido prontamente pelos seus testamentarios.

+

(...) e mando que tornem logo ao Marmelar a Cruz de Ligno Domini que ende eu mandei filhar
emprestada, caa né filhei eu se no por devagam, que em ella avia, e com entengom de a fazer tornar
hu ante ssia.

[Testamento do Rei D. Dinis, 1322]°

+
As noticias dos prodigios da reliquia do Santo Lenho sucederam-se ao
longo dos séculos. Um dos episddios mais importantes a que esta ligada é o da
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Batalha do Salado, ocorrida em 1340, cuja vitéria dos cristaos, liderados pelos
Reis de Portugal, Afonso IV, e de Castela e Ledo, Afonso XI, garantiu o fim da
ameaca do Isldo sobre a cristandade ocidental.

Nao se sabe se foi por iniciativa de D. Afonso IV ou do seu companhei-
ro de armas D. Alvaro Gongalves Pereira, Prior do Crato, que o Santo Lenho do
Marmelar acompanhou o contingente portugués nesta auténtica cruzada contra
os “infiéis”. Com efeito, e de acordo com alguns textos, tera sido devido a pre-
senca do Santo Lenho no campo de batalha que se alcangou a milagrosa vitoria,
ficando para sempre a Reliquia de Vera Cruz de Marmelar associada a memoria
do acontecimento. A histéria foi reiterada a posteriori por diversos autores. A
titulo ilustrativo, transcrevemos o relato deste feito deixado por Pina Patalim, a
partir do “Livro (crénica) das vidas dos Reis de Portugal”:

+

(...) depois que El rey de Portugal e a seu exemplo todos os mais se confesardo, che-
gando a peleja, mandou a D. Alvaro Gongalves Pereira, Prior do Crato, que antes de entrar
na batalha, arvorace em huma comprida astea e penddo huma soberana relliquia do Santo Le-
nho que consigo trazia que de todo o exército foi visto, e com huma veneragio adorado; (...)
Adorado pois o sagrado Lenho e feito o signal de guerra de huma e outra parte se arremeteo
com grande esforco, travandoce a batalha de sorte, que a pouco tempo, tudo erdo clamores,
alaridos, estragos, mortes e rios de sangue: entio El rey D. Afonso metendoce pellos arrayais
inimigos se adeantou tanto que a si e aos seus, poz em grande aperto e o que mais acrescenta-
va o perigo era nio terem vista do Santo Lenho, que atrdz tinhdo deixado, o que advertindo o
Prior do Crato, escolheo trez animozos soldados que rompendo as linhas trouxecem arvorado
o sagrado penddo com cuja vista cobrario os Portuguezes tanto animo, que estando a batalha
athe entdo mui duvidosa, ndo podendo mais os mouros soportar o impeto Portuguez, come-
cardio a virar as costas vergonhozamente e dandolhe alcance fizerdo os nossos nelles miserduvel
estrago, indo sempre com elles o mesmo Rey D. Afonso.



+
Apbs a grande vitdria crista na Batalha do Salado, triunfo esse que
veio a ser rememorado e comemorado durante séculos nos meios literarios
e em celebragoes liturgicas (a festa da Victoria Christianorum)®, a reliquia foi
fragmentada em duas partes iguais, ficando uma na igreja de Vera Cruz de
Marmelar, a que pertencia, e a outra depositada na Sé de Evora. As fontes
mais antigas’ defendem que a fragmentacao da reliquia ocorreu logo a seguir
a famosa batalha, e mediante acordo realizado entre D. Afonso IV e os Hos-
pitalarios. Em troca do fragmento do Santo Lenho, o bispo e cabido de Evora
ofereciam a igreja de Vera Cruz uma reliquia de Santo André, numa caixa de
prata, tal como nos relata Patalim:
+
(...) estd, sobre dous degraos, o altar mor, com hum retabolo da invengio da Cruz
muito bem pintado e dourado, e no meyo delle estd o sacrdrio, com o Santissimo sacra-
mento, e debaxo deste hum pequeno nixo com sua porta e dentro delle esta hum osso do
apostolo santo André em huma caxa de prata que veyo da Sée de Evora em gratificasdo da
parte da santa relliquia que para a dita Sée foi mandada por El Rey o Senhor Dom Affon-
so 4° depois da Batalha do Salado®.
+
Para adoragio do fragmento da reliquia que se destinou a Evora, tera
sido edificada uma ermida, sob a evocacao de Santa Cruz’, perto da Porta da La-
goa, onde, em 1569, se veio a fundar o mosteiro franciscano de Santa Helena do
Monte Calvario, segundo desejo da Infanta D. Maria, filha do rei D. Manuel™. Em
1468, por instancias do entao bispo de Braga D. Luis Pires (anteriormente Bispo
de Evora), a sagrada reliquia foi conduzida, em procissao, da ermida de Santa
Cruz para a Catedral, ocasido que este prelado marcou com a oferta de varias
pecas cultuais preciosas a sede episcopal'.
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Perdida a sua fungao devocional, ao contrario do seu congénere de Vera
Cruz, desde 1933 que o fragmento da reliquia do Santo Lenho que se destinou a
Sé de Evora constitui objecto museolégico no Museu de Arte Sacra da Diocese,
encastoado no magnifico relicario setecentista mandado fazer pelo Arcebispo de
Evora, D. Luis da Silva.

+

Voltando a Vera Cruz de Marmelar, também D. Afonso V, na tradigao
dos seus antecessores, demonstrou grande veneragao pela reliquia do Santo Le-
nho. O monarca instituiu uma guarda permanente de quarenta homens para a
guardarem, recebendo grandes privilégios para cumprirem esse designio, tradi-
¢ao que se manteve até ha algumas décadas atras. A importancia de tal medida
para a aldeia de Vera Cruz leva-nos a incluir, neste texto, a transcrigao integral
do documento emanado pela chancelaria régia:

—+

Dom Affonso por graca de Deos Rey de Portugal e do Algarve e Senhor de Ceuta.
A quantos esta Carta virem. Fazemos saber que por honra della santa Vera Cruz damos pri-
vilegio a Santa Vera Cruz do Marmelar que quarenta homens que morarem e povoarem em
dito lugar sejdo privilegiados, e escuzados e libertados de sy e de quaesquer bens que teverem
e houverem em quaesquer lugares de nossos regnos emquanto asy em dito lugar de Santa
Cruz de marmellar continuadamente morarem e povorarem, e queremos que daqui em diante
nom paguem em peitas fintas talhas nem pedido nem emprestidos nem em outros nenhuns
encarregos que por Nos nem por os Rex que depois de Nés vierem, nem pelo Concelhos sejio
langados per qualquer guiza e maneira que seja. Outrosy sejdo escuzados de terem cavallos e
armas e de velar e roldar e de hir com prezos nem com dinheiros nem de hir a servir a nenhu-
mas frontarias nem a outra nenhuma parte que seja por nenhuma maneira nem sirvio nas
aduas que mandamos dar as cerquas que mandamos fazer na Comarca Dante Tejo e Odianna
nem em outros quaesquer servigos nem encarregos que ao diante recrescerem tamanhos como



estes ou maiores ou menores, e porem mandamos a todolos e Corregedores e juizes e justicas
Almoxarifes escrivdes, e a outros quaesquer Officiaes e pessoas que esto houverem de ver por
qualquer guiza ou maneira que seja que nem constrangdo os ditos quarenta homnes para ne-
nhuma das sobreditas couzas em nenhuma guiza que seja emquanto asy continuadamente
morarem no dito lugar de santa Vera Cruz do Marmellar qua nossa mercé e vontade he delles
serem de todo livres e quites e izentos e escuzados, nom embargando quaesquer Cartas Alva-
rds Mandados nem Ordenacdes que em contrario desto som ou daqui em diante forem feitas.
E outrosy Mandamos e deffendemos que nenhuma pessoa de qualquer estado ou condigdo nom
tomem aos sobreditos quarenta homens que asy no sobredito lugar morarem pdo nem vinho
roupa palha galinhas gados bestas nem outra nenhuma couza do seu contra suas vontades
sob pena dos nossos encoutos de seis mil soldos que mandamos que pague para Nos qualquer
que lhe contra esto for, os quaes mandamos aos nossos Almoxarifes que os recadem para Nos
sob pena de os pagarem de suas cazas, e al nom fagades. Dada em a Cidade devora a dezasete
dias de Margo: Diogo de Figueiredo a fez Anno do nascimento de Nosso Senhor Jezus Christo
de mil quatrocentos e cincoenta™.
+

As condigoes aliciantes ao nivel da isencao de impostos e de determinados
deveres para com o Estado, e a atribui¢ao de outros tantos privilégios denotam,
claramente, uma intencao de fixar populagao no sitio de Vera Cruz de Marmelar,
num claro favorecimento da comenda hospitalaria. Nao deixa, no entanto, de ser
relevante o cariz devocional desta medida, criando o monarca, desta forma, uma
pequena “milicia” cuja funcao seria exclusivamente a protecgao da reliquia.

A CAPELA DO SANTO LENHO E O COFRE RELICARIO
+
A Capela do Santo Lenho situa-se a esquerda do altar-mor da igreja de
Vera Cruz, tendo-se-lhe acesso através de arco de volta perfeita, emoldurado,
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guarnecido de uma magnifica grade em ferro forjado, com porta, mandada fazer
pelo Comendador Lopo de Almeida, em 1729. O espaco constituia uma das absi-
des da cabeceira do templo do periodo visigético, depois reaproveitada aquando
da reformulagdo do edificio com o estabelecimento dos hospitalarios, no século
XIII. Ainda hoje, a reliquia do Santo Lenho se guarda no cofre relicdrio medieval
que foi encastoado na parede desta capela, fechada “a sete chaves”®.

+

Na parede do Altar-mor a parte do evangelho estd hua capella de abobeda com portas, e nelle
hum Altar com hum retavollo, E dentro deste hum nixo com suas portas, dentro do qual tem hum
relicario de prata dourada, excelentemente lavrado Obra mandada fazer pelo Senhor Conde Dom
Nuno Alvares Pereira fundador da Serenissima Casa de Braganca e neste relicario estd a precioza
reliquia do Santissimo Lenho da Vera Cruz feita em hua Crus Patriarcal com duas hordens de brasos de
comprimento de hum palmo de vara; Esta cappella Retavolo e nicho esta ricamente hornada pelo dito
Bailio [Frei Pedro Barriga Barreto]; e no nicho ha trés chaves, a Primeira tem sempre o Comendador
desta comenda, e em sua auzengia a pecoa a quem elle a deixa; a segunda o Prior da mesma igreja; E a
terceira hum homem dos moradorez deste lugar a quem o Comendador a quer entregar; Esta cappella
tem da parte de fora hua alampada de prata que deu para ella o Prior da mesma Igreja Manuel da
Fitueira j& defunto com instituicdo da Renda de sete Alqueires de Azeite de foro sobre huns olivais que
da prezente Comfessor e juis o Doutor Jo&o Pinto Pestana juis deste tombo.

[A.N./T.T., Comendas da Ordem de Malta, Livro 144, 1671]

+
Enquadrava o cofre medieval, tal como relatam as fontes dos séculos XVII
e XVIII, um retabulo com seu altar, posterior, talvez contemporaneo do retabulo-
mor desaparecido no qual se integraram, em momentos diferentes, as pinturas
representando o Milagre do Reconhecimento da Cruz que Vitor Serrdo estuda neste



livro. Pina Patalim, em 1718, descrevia assim a capela do Santo Lenho: E na parte
do altar mor da parte do evangelho estd huma capella de abobeda dourada e estuquada e
dentro hum altar com seu retabolo em o qual estd hum nixo com suas portas douradas,
dentro do qual estd em hum rellicario de prata bem lavrada e sobredourada a precioza
relliquia do Santo Lenho da Vera Cruz (...)".

Esta composicao retabular, juntamente com o estuque que cobria a parede,
com pintura dourada, conforme conta Patalim, e que muito possivelmente se deve
ao comendador Pedro Barriga Barreto, foi “limpa” numa das campanhas de restauro
levada a cabo pela Direc¢ao Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, na década
de 60 do século XX. A capela do Santo Lenho ficou, desta forma, desde entdo, com
o aparelho original & mostra, prevalecendo apenas o cofre relicario medieval, o qual
foi encastoado em nicho idéntico ao que ainda existe na capela oposta.

O cofre relicario é uma peca extraordindria no panorama do mobilidrio
medieval portugués. Até ao momento, ndo se conhece qualquer objecto similar
ou aproximado no contexto nacional, o que exponencia o seu valor patrimonial
por ser, efectivamente, rarissimo. Trata-se de uma pega esculpida num bloco de
marmore, representando a arquitectura de um portal de remate triangular, in-
serido em alfiz decorado no topo por duas flores com folhas, simétricas, uma de
cada lado, e no qual se “rasga” abertura de remate trilobado; nesta, encontra-se,
ao nivel superior, um escudo com cruz grega, encimado por motivo floral, e, ao
nivel inferior, outro escudo com cruz de pontas trilobadas. Entre os escudos, guar-
da-se o relicario no qual se encontra encastoado o Santo Lenho. Esta abertura é
encerrada por duas portas com a mesma configuracao, em madeira, com ferra-
gens e varios fechos, representando os puxadores serpentes. Todo o conjunto é
policromado e dourado, na sua maioria ainda a folha de ouro. As portas ainda
subsistem com a decoragao original, composta por composi¢des de losangos, es-
tando a do exterior coberta por camada de tinta posterior.
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O desenho dos escudos e respectivas cruzes foi parcialmente obliterado, na
sequéncia de uma alteracdo posterior, talvez para encaixar o relicario setecentista,
o que terd levado a escavar uma area maior do cofre, de configuracao irregular.

Tulio Espanca aponta o reinado de Afonso IV para a feitura do cofre reli-
cario em periodo posterior a Batalha do Salado, ocorrida em 1340, mas conside-
rando as portas de madeira que o encerram um pouco mais recentes’. Da nossa
parte, e pelas razdes que apresentaremos em seguida, corroboramos a cronologia
estabelecida por este autor.

No que diz respeito ao encomendador da obra, ndo existe, quanto sabe-
mos, nenhuma informagdo escrita. A documentacdo e a bibliografia sio omissas
relativamente a esta questao, centrando-se apenas na peca de ourivesaria em que
foi encastoada a reliquia. A este respeito, importa frisar que a historiografia tem
sido unanime em atribuir a D. Nuno Alvares Pereira a feitura do relicario medie-
val, em prata dourada, infelizmente desaparecido, alegando-se a grande devogao
que este teria pela reliquia do Santo Lenho. Frei Lucas de Santa Catarina é o tini-
co autor que discorda desta atribuicao, divergindo dos seus contemporaneos, ao
afirmar que nao foi o Santo Condestavel mas sim seu pai, D. Alvaro Gongalves
Pereira, quem recolheu a reliquia do Santo Lenho “em huma ambula, que existe
na igreja de Vera Cruz™".

Uma vez que nao dispomos de dados documentais e desconhecemos as
caracteristicas do relicario medieval, assunto que remetemos para o texto de Nuno
Vassallo e Silva incluido neste livro, a afirmagao de Frei de Santa Catarina, pu-
blicada em 1743, ganha relevancia. Efectivamente, a identificacao dos elementos
heraldicos existentes na peca e a sua cronologia aproximada do ponto de vista da
andlise estilistica, levam-nos a crer que se tratou de uma encomenda do primeiro
Prior do Crato, D. Alvaro Gongalves Pereira. Tal como j4 foi referido, foi D. Alva-
ro que transportou consigo o Santo Lenho de Vera Cruz na Batalha do Salado, em



1340, cuja vitéria miraculosa se atribuiu a presenca da sagrada reliquia no campo
de batalha, facto que por sis6 legitima a hip6tese apresentada por constituir uma
razao mais que plausivel para o cavaleiro hospitaldrio mandar construir um cofre
relicario destinado a albergar condignamente o Lignum Domini.

Os escudos que se encontram esculpidos no cofre relicdrio apresentam,
como ja se mencionou, a cruz grega, simples, em cima, e uma cruz de pontas flo-
readas, em baixo, precisamente as mesmas armas que se observam no timulo
de D. Alvaro, desenhadas de forma igual, o qual se encontra na nave da Igreja
do Mosteiro da Flor da Rosa, no Crato, também da Ordem do Hospital, de que
foi fundador. Efectivamente, as armas patentes no cofre de Vera Cruz sao as ar-
mas que o Prior do Crato adoptou, representando, respectivamente, a cruz dos
hospitaldrios e a cruz utilizada pelos Pereiras". Estilisticamente, ndo deixa de ser
significativo realcar a simplicidade, o despojamento decorativo e o rigor do traco
presentes nas duas obras.

Cremos, portanto, que a construgao do cofre relicirio de Vera Cruz de
Marmelar se deveu ao desejo de D. Alvaro Gongcalves Pereira de honorificar a Sa-
grada Reliquia, a que se deveu a vitdria extraordindria dos cristaos, em especial
do contingente militar portugués, sobre os mouros no Salado.

Importa mencionar a caréncia de estudos sisteméticos na drea do mobili-
ario portugués, o que juntamente com a auséncia de paralelos conhecidos com-
plica a tarefa de estudo desta peca. Ficamos a aguardar a oportunidade de levar
a cabo um trabalho sobre a estauroteca de Vera Cruz, que contemple anélises
técnicas a pedra, ferragens, policromias e douramento, bem como o seu enqua-
dramento artistico.

Contudo, no que diz respeito a este tltimo aspecto, foi-nos possivel en-
contrar alguns termos de comparagao ao nivel da iluminura e da ourivesaria. Foi
o Professor Rafael Cémez, da Universidade de Sevilha, que nos chamou a aten-
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¢do para as iluminuras do Cédice das Cantigas de Afonso X (Séc. XIII) enquan-
to fonte de paralalos para o cofre relicario de Vera Cruz. Com efeito, as portas
representadas nestas imagens, quer enquanto elementos de arquitectura, quer
como partes integrantes do mobilidrio, apresentam as maiores semelhangas com
a estrutura compositiva da pega de Vera Cruz®®.

Por outro lado, procurando objectos similares no estrangeiro, foi-nos pos-
sivel identificar um cofre relicario destinado a albergar um outro fragmento do
Lignum Domini, o qual apresenta analogias com o cofre de Vera Cruz a todos os
niveis, a excep¢ao do material de construgdo utilizado. Trata-se da estauroteca
de Caravaca de La Cruz (Mdrcia, Espanha), a qual foi mandada fazer por D. Lo-
renzo Sudrez de Figueroa, Mestre da Ordem de Santiago, no inicio da década de
‘90 do século XIV.

Este cofre relicario, hoje exposto no Museu do Santudrio de Caravaca,
apresenta tipologia semelhante ao que se encontra na igreja de Vera Cruz, em-
bora se tenha empregue na sua feitura um material nobre, a prata dourada. As
duas portas do cofre, que, quando fechadas, formam um arco quebrado, inscre-
vem-se também numa espécie de alfiz, encerrando-se o cofre de igual forma com
uma fechadura lateral, de trés chaves. As portas, profusamente decoradas com
motivos vegetalistas, apresentam gravados elementos heraldicos respeitantes a
Ordem militar de Santiago, guardia desta reliquia desde 1344, e ao encomen-
dador do cofre, com o brasao dos Figueroa, tal como se verifica na estauroteca
portuguesa, embora nesta a heraldica tenha sido reservada ao interior.

O CULTO DO SANTO LENHO
+
Hoje, a reliquia do Santo Lenho é ordinariamente exposta aos domingos,
durante a missa, no mesmo cofre relicario em que se encontra desde o século XIV.



No final da celebracdo, o paroco, empunhando a sagrada reliquia (actualmente
encastoada num relicdrio de prata moderno), concede a béncao a comunidade
presente e da-a a beijar aos crentes, o que constitui um ritual bem enraizado na
histéria da vivéncia religiosa local.

A exposicao publica frequente e assidua do Santo Lenho, nem sempre foi
assunto pacifico na Vera Cruz. Em 1766, o visitador Frei Anténio de Vasconcelos,
cavaleiro da Ordem de Malta e comendador de Ansemil, fez registar no “Livro
de Visitacoes da Igreja de Vera Cruz”, o seu desagrado por se ter vulgarizado a
mostra publica da “Sagrada Reliquia do Santo Lenho”, mandando que, a partir
de entdo, se expusesse apenas nos dias das Festas da Invengao e da Exaltacdo da
Cruz, conforme havia sido estabelecido®. A admoestagdo dada ao prior de Vera
Cruz significa, entdo, que se havia de certa forma tornado banal a exposigao do
Santo Lenho, o que prejudicava certamente os dias das festividades religiosas
da Vera Cruz — relembre-se, os dias em que se realizava a feira — ao nivel da
afluéncia de gente.

A prescrigao de 1766 nao terd sido cumprida com o rigor exigido pois, al-
guns anos mais tarde, em 1791, por ocasidao da visitagao da Igreja de Vera Cruz,
desta feita realizada pelos freires malteses Joaquim de Sousa da Silva Alcoforado
e Jodo Mauricio de Almeida, ambos visitadores das Provincias da Estremadura e
Alentejo, o prior e comendador de Vera Cruz sao novamente chamados a atengao
pela banalizacdo que se observava no culto da reliquia. Segundo os visitadores, a
mostra frequente do Santo Lenho fazia diminuir o fervor da sua veneragao, o que
nao era digno de tao preciosa reliquia, pelo que se mandava, mais uma vez e de
forma peremptdria, que apenas fosse exposta publicamente para ser venerada e
beijada nos ditos dias festivos da Invengao e Exaltagao da Cruz; fora desses dias,
s se autorizava a sua mostra em situagdes pontuais, nomeadamente por ocasiao
de alguma visita especial ou festa extraordindria mediante justificagao®’.
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+

Adoramos com o religioso culto e profundo respeito que Ihe é devido a grande insigne e respeitavel
Reliquia do Santo Lenho encerrada em hua bela costodia de prata de filigrana a qual exposémos e
démos a beijar ao povo; e para daqui em diante se lhe conserve a veneracdo de que se faz credora,
a qual se lhe perdera aparecendo com frequéncia e se procure com o maior fervor o véla, renovando
o que se disse na vizita geral da ordem de mil setecentos e sessenta e seis: Ordenamos que sé se
exponha publicamente para ser adorada e oscolada nos dias a si asignados que sao os da invencéo da
Santa Cruz em tres de Maio e da exaltacdo della em catorze de Setembro, e fora destes somente a
alguma pessoa de graduagéo ou constituida em dignidade ou outra qualquer que por devogéo venha
dedicarlhe alguma festa. (...)

[A.LLV.C., Visitacdo da Ordem de Malta, 1791]

—+

Noutra esfera, mas também no campo do culto, importa ainda referir um
aspecto especial da vivéncia da reliquia do Santo Lenho de Vera Cruz de Marme-
lar. A cruz, enquanto simbolo da religido crista, para além de atributo iconogra-
fico da Paixao de Jesus Cristo, significa o triunfo da vida sobre a morte, do bem
sobre 0 mal, da luz sobre as trevas. Numa outra acepgao, simboliza também a
vitéria de Deus sobre o deménio, o que se comemora com a festividade religiosa
da Exaltacdo da Cruz. Neste contexto, ainda hoje muitos fiéis acreditam no po-
der da reliquia do Santo Lenho no combate ao mal e ao deménio, procurando-a
para a sua propria pacificacdo interior.

Com efeito, essa crenca encontra raizes histéricas. O relato mais antigo
conhecido do poder milagroso do Santo Lenho chegou-nos pela pena de Francis-
co da Pina Patalim que, na sua Relagdo Historica da Nobre Vila de Portel, descreve,
minuciosamente, a realizagdo de um exorcismo que teve lugar na Igreja de Vera



Cruz, em 1717, sendo clara a sua intencdo de fazer desvanecer qualquer duvida
que subsistisse relativamente a autenticidade do Santo Lenho. Dada a riqueza do
contetdo e da forma, termina-se com a transcrigao do texto original:
-+

Como o entendimento humano sempre forma conceitos duvidosos creyo que al-
quém formard se serd esta relliquia da Verdadeira Cruz em que Christo senhor Nosso pa-
deceo pella nosa redempgio; porém ndo bastando os incrédulos os prodigios mencionados,
confirmo a verdade com a condigdo do mesmo Demonio.

Cazo sucedido e manifesto no anno de 1717, em publica veneragdo e mostra que
se fez desta precioza relliquia perante muitas pecoas eclezidsticas e seculares desta vila e
seu termo e de outras de terras circumvizinhas e do mesmo Lugar da Vera Cruz.

No anno e ocazido refferida veyo da nobre e notdvel villa de Moura hum Homem
a quem por oculta Providencia Divina entrou o Deménio no corpo e fazendo alguns exor-
cistas e o mesmo Parrocho, os exorcismos costumados para expellirem do corpo aquelle
maligno espirito deu Lugar, suposta a sua rebeldia, para se confessar e chegando a meza
da comunhdo ndo permitiu a Altissima Providencia que comungace porque no mesmo ins-
tante em que o Parrocho lhe foi dar a sagrada particola, cahio o endemoninhado para trds
dando tdo grande pancada que tremeo a terra, e com temor, o coragio dos circunstantes.

Nio comungou logo, antes falando diversas lingoas, contumaz, rebelde e blasfemo
lhe foi posta deante a precioza relliquia nio sofrendo o contacto della, e sendolhe manda-
do que a adorace e obedecesse o fez em prezenga de todos, dizendo a venerava e reconhecia
por ser parte daquela em que Christo padeceo pella redempgio do género humano e que
isto assim era e ndo tinha duvida; porém continuando em atromentar aquelle corpo, com
a mesma rebeldia e contumdcia, cujos olhos parecido infernal fogo, boca e lingoa, tio me-
donha e preta que cauzava horror.

Mandou o parrocho exorcista que logo em virtude da santa cruz e relliquia dei-
xace aquelle corpo e se auzentace delle para sempre, e como ndo sofria o contacto da sa-
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grada relliquia logo deixando aquelle corpo deu também o signal de mais lhe nio entrar
e mandandocelhe deixace signal de tudo o que prometia, Lancou pella boca huma conta
amarella que houje se concerva enfiada para mostra de quem a quer ver; e assim ficou
aquelle corpo livro bendita e louvada seja a omnipoténcia Divina a quem tudo obedece e
de quem o inimigo infernal treme.?

1
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+
A igreja de Sao Pedro de Vera Cruz de Marmelar, situada no
municipio de Portel, distrito de Evora, antiga sede da comenda
com 0 mesmo nome pertencente a Ordem de Sao Joao de Jeru-
salém ou do Hospital, mais tarde designada por Ordem de Mal-
ta, constitui um dos monumentos mais importantes do pais em
virtude de preservar estruturas intactas cuja edificacao remonta,
tal como tem sido aceite, ao periodo visigético. A continuada

utilizacao destes espagos ao longo do tempo, man-

tendo a funcao cultual para a qual foram construi-
dos, garantiu a sua conservagao exemplar.
As campanhas de obras que o edificio sofreu

no decorrer dos séculos, motivadas pela



necessidade de adaptagdao do edificio a novos critérios espacio-funcionais e de
modernizagao estética, conferiram ao imével um ecletismo e um cardcter tipo-
l6gico atipico no quadro da histéria da arquitectura religiosa portuguesa. Para
além da sua localizacao geografica periférica, este facto pode estar na origem da
auséncia de estudos que se verifica sobre o imével. Paradoxalmente, a igreja de
Vera Cruz, tem sido valorizada do ponto de vista histérico por nela se encontrar
depositada a famosa Reliquia do Santo Lenho, a que se atribui a vitéria dos cris-
tdos na Batalha do Salado, em 1340.

No entanto, o reconhecimento da sua importancia histdrica e artistica valeu
a igreja de Vera Cruz a classificagdo de Imével de Interesse Publico em 1939

A IGREJA DE VERA CRUZ NA HISTORIOGRAFIA
+

Reservando um espago particular para o memoravel trabalho de inventa-
rio de Tulio Espanca?, com o qual este historiador eborense procurou uma carac-
terizacdo geral do monumento, a igreja de Vera Cruz de Marmelar, do ponto de
vista da Historia da Arte, tem tido lugar na historiografia portuguesa por via de
dois aspectos fundamentais: a identificagao das estruturas e elementos varios do
periodo visigético que ainda conserva e a analise da tipologia da cabeceira e sua
relacdo com a arquitectura das ordens militares, para o periodo medieval.

No que concerne ao primeiro aspecto, destacam-se, fundamentalmente,
os trabalhos meritérios de D. Fernando de Almeida® e de Carlos Alberto Ferrei-
ra de Almeida*. Ao primeiro, deve-se um inventario sistematico dos elementos
e fragmentos arquitectoénicos da igreja de Vera Cruz, os que se encontram in situ
e os dispersos®, bem como a primeva tentativa de identificagdo dos mesmos, re-
velando-se assim a importancia deste monumento para o estudo da “Arte Visi-
gotica” em Portugal.
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Ferreira de Almeida debrugou-se essencialmente sobre a tipologia da ca-
beceira do templo primitivo de Vera Cruz e os seus elementos arquitecténicos
mais significativos, apresentando valiosas leituras para a compreensao do espa-
¢o arquitecténico do periodo visigético.

Ainda neste campo, referimos, em particular, o trabalho de Theodor Haus-
child®, a quem se deve o primeiro (e tinico, até ao momento) levantamento gréfico
da planta das estruturas visigéticas remanescentes da cabeceira da igreja, reflec-
tindo o primeiro ensejo de compreender a sua configuragao primitiva.

Do ponto de vista da andlise dos elementos arquitectonicos decorados, e
tirando os excelentes estudos j4 citados de D. Fernando de Almeida e Carlos Alber-
to Ferreira de Almeida, a igreja de Vera Cruz tem vindo a ser tratada por autores
estrangeiros, sendo de referir, em particular, os trabalhos de Maria Cruz Villalén
e Enrique Cerrillo Martin de Caceres’, Luis Caballero Zoreda®, Achim Arbeiter® e
Jean Marie Hoppe'’. Os olhares destes investigadores sobre o monumento pro-
porcionaram a abertura de novas linhas de pesquisa, essencialmente no que diz
respeito a decoragdo das frestas das absides de Vera Cruz e, por consequéncia, a
colocagao de questoes de filiagao artistica, valor simbdlico e de datacao.

Relacionado com esta questao e no que diz respeito a cronologia da cons-
trucdo primitiva, ultimamente, tem sido defendida a hipétese da edificagao da
igreja de Vera Cruz se situar ja num contexto mogdrabe, discussao que tem por
base nova proposta de datacao de templos que, pela historiografia tradicional sao
tidos como sendo do século VII, como é o caso de San Juan de Bafos (Palencia,
Espanha) e San Pedro de La Nave (Zamora, Espanha), ambos apontados como
paralelos, ao nivel das absides, para Vera Cruz.

O outro aspecto pelo qual tem sido incluida a igreja de Vera Cruz na his-
toriografia é a sua relacdo com a arquitectura das ordens militares, para o perio-
do medieval, uma vez que o mosteiro de Marmelar foi refundado pelos Hospi-



talarios em meados do século XIII. As campanhas de obras operadas no edificio
que resultaram na descaracterizagdo das suas concepg¢des primevas, tém cons-
tituido a razao apontada pelos sucessivos autores para a deficiente analise efec-
tuada; contudo, estes sdao unanimes em atribuir a elevacao da cabeceira ao peri-
odo em que os hospitalarios se estabeleceram no antigo Mosteiro de Marmelar,
aproveitando as estruturas pré-existentes, ou seja, as absides do templo do pe-
riodo visigético.

Maério Tavares Chic6" foi o primeiro historiador a integrar a igreja da
Vera Cruz nesse grupo especifico de construgdes por causa da tipologia da ca-
beceira. Na destringa que faz entre “igrejas fortificadas” e “igrejas-fortaleza”,
inclui o templo de Vera Cruz, juntamente com o de Boa Nova de Terena e o da
Flor da Rosa (Crato), neste tltimo grupo, dadas as caracteristicas arquitectonicas
que apresentam. Pedro Dias'? e Ferreira de Almeida®, de forma acritica, perpe-
tuaram a opinido de Chic¢, tal como o veio a fazer Paulo Pereira'*. Porém, este
investigador, em trabalho conjunto com Jorge Rodrigues, procedeu ao estabele-
cimento de uma relagdo mais profunda entre a igreja de Vera Cruz e a igreja da
Flor da Rosa, mais tardia, alegando as semelhangas na tipologia da cabeceira de
ambos os edificios, nomeadamente, a organizacdo volumétrica tripartida, “do
género ad quadratum”, a elevagao dos alcados a mesma altura e o seu coroamen-
to com merloes, facto que os historiadores interligam com a origem hospitalaria
das duas construgoes®.

DESCRICAO DO MONUMENTO
+
Do antigo Mosteiro da Vera Cruz de Marmelar restam a igreja e as depen-
déncias anexas que lhe ficam para nascente, ainda hoje designadas por “Pago”,
actualmente em ruinas, e que constituiam a habitacdo dos comendadores e da
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comunidade que os ajudava na administracdo da comenda, quer ao nivel tem-
poral, quer ao nivel espiritual.

A igreja impressiona pelas suas dimensoes extraordindrias e imponéncia,
marcando indelevelmente o horizonte. O edificio encontra-se implantado em situ-
acao privilegiada na extremidade setentrional da aldeia de Vera Cruz, num sitio de
cota um pouco superior relativamente ao aglomerado urbano. O desnivel topografi-
co do terreno levou a Direccdo Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais, na dé-
cada de 60 do século XX, a construir um adro sobrelevado a anteceder a fachada e o
alcado Sul do templo, ao qual se tem acesso por escadaria fronteiriga ao portal axial
e por lance de escada situado a eixo da porta lateral meridional.

A igreja apresenta planta rectangular, com cabeceira orientada a Nordes-
te, sendo o corpo dividido em cinco tramos. Para Nordeste, e sobressaindo mais
do dobro da profundidade relativamente as duas capelas colaterais, cujos aces-
sos ladeiam o altar-mor, ambas rectangulares, encontra-se a sacristia, também de
planta rectangular. As estruturas remanescentes do antigo “Paco dos Comenda-
dores” confinam, para Norte/ Nordeste, com o volume da actual sacristia e a ca-
pela colateral setentrional.

A fachada da igreja exibe, no pano central e precedido por escadaria, en-
donartex aberto em arco de volta quase perfeita, que antecede o portal axial, este
composto por grossas colunas (cujos capitéis, atarracados, evocam a ordem joni-
ca), entablamento liso e frontdo em semi-circulo, sobrepujado, a eixo, por Cruz
de Tau. Por cima do endonartex, rasga-se janeldo rectangular, sendo o pano em
que se insere rematado por cornija saliente, sobrepujada por volutas em que as-
senta cruz latina, e sob a qual se encontra a legenda “NOS. AVIEM. GLORIARI.
OPORTE. IM. CRVCE. DNI. NOSTRI. IEIV. XPI"".

Sobressaindo relativamente aos al¢ados laterais mas encontrando-se no
mesmo plano do pano descrito da fachada, sobre embasamento saliente, erguem-



se duas solidas torres, cujos cunhais sdo em cantaria, nas quais se rasgam, ao ni-
vel inferior, seteiras cruciformes, nas faces viradas para o endondrtex e, na torre
meridional, no pano principal, mais acima; ao nivel superior, a enquadrar o ja-
neldo descrito, surgem dois vaos de fresta de cada lado, simetricamente, sendo
0s superiores menores que os inferiores, mas todos com capialgo, encontrando-
se os da torre situada mais a Norte entaipados. As torres apresentam ventanas
de volta perfeita, com molduras em cantaria facetadas, tendo sido as da torre se-
tentrional entaipadas'’, e sdo cobertas por coruchéus cénicos, enquadrados por
remates compostos por pequenos dados coroados por esferas.

Os alcados laterais sao ritmados por gigantes, de embasamento saliente,
rasgando-se entre eles, simetricamente, longas frestas rectangulares, com capial-
¢o, acima das quais se realca o enchimento do muro em perfil de volta quase per-
feita. O remate dos algados faz-se em platibanda emoldurada, seguindo o perfil
dos contrafortes, estes coroados por esferas. A meio de cada um dos algados, no
pano de muro entre contrafortes, rasga-se portal de acesso ao interior, de verga
direita; no alcado Sudeste, ao nivel do tltimo pano, surge um portal em arco que-
brado, entaipado; no alcado Noroeste antevé-se, junto ao dltimo contraforte, o pé
direito de um outro portal, o qual foi obliterado com a aposi¢cao daquele. Neste
alcado assinala-se ainda, para Nordeste, a existéncia de uma construcdo anexa,
a chamada “Casa da tumba”.

A cabeceira do edificio, distinguindo-se do corpo por ndo apresentar a mesma
linguagem formal nos respectivos algados, encontra-se parcialmente invisivel, dada a
contiguidade com as ruinas do Pago, nos sentidos Norte e Nordeste. O volume que se
destaca no encontro dos alcados Sudeste e Nordeste, a que se adossa, no alcado Sudeste e
aonivel inferior, uma outra construcdo, pode dividir-se em dois registos, dada a diferen-
ca entre os sistemas construtivos adoptados. O primeiro registo, construido em grandes
blocos de marmore, de corte geométrico mas de tamanhos muito variados, apresenta dois
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contrafortes recuados; no seu alcado Nordeste, € visivel uma fresta entaipada. O segundo
registo, rebocado mas ndo pintado, com zona de cunhal em cantaria até certo nivel, apre-
senta, no alcado Sudeste, trés arcos cegos, assentes em moldura lisa saliente e sobrepuja-
dos por uma outra idéntica, nao tangente. No seu algado Nordeste, surgem duas pegas
triangulares em marmore, embutidas na parede, com decoracao do periodo visigético,
a segunda apenas parcialmente visivel, sob os quais surge moldura desencontrada, na
continuidade da descrita no alcado anterior, a que se encontra sob os arcos cegos.

No alcado oposto a este, s6 visivel ao nivel superior, existem dois arcos
cegos idénticos aos anteriores, sob 0s quais se desenvolve um friso dentilhado
interrompido por vao de porta entaipado, situado a esquerda dos referidos ar-
cos, e continuando, parcialmente, pelo alcado Nordeste. Neste surge, em relevo,
um pouco mais acima, uma molduragao triangular.

A meio do algado Nordeste da cabeceira do edificio, sobressai um volume
de planta quadrangular, com cunhais em cantaria, sendo apenas imediatamente
visivel a vertente Sul, dada a contiguidade com as estruturas do Pago; no seu al-
cado Nordeste, rasgam-se, a eixo, dois vaos de janela rectangulares, apresentando
o inferior capialgo e gradeamento férreo e o superior parapeito saliente.

Os volumes que compdem a cabeceira do edificio apresentam elevacado a
mesma altura e sdo coroados continuadamente por merloes.

A cobertura exterior realiza-se por telhado de duas dguas no corpo e em
terrago na area correspondente a cabeceira, ficando oculta pela platibanda e linha
de merldes que coroam, respectivamente, o edificio. Tem-se-lhe acesso através
da torre sineira meridional.

O interior, extremamente amplo e luminoso, impressiona pela espaciali-
dade unitaria e altura descomunal.

Na frontaria, a ladear o guarda-vento que protege a entrada principal da
igreja, rasgam-se, respectivamente, a esquerda e a direita, a porta de acesso ao



coro alto, torre sineira e cobertura exterior e o arco de volta perfeita de acesso
ao baptistério, este com cobertura em abdbada, irregular, no qual se insere porta
em grade de ferro. No seu interior, encontra-se pia baptismal oitavada'®. Ao ni-
vel superior, abre-se, em arco de volta perfeita, o coro alto.

A nave é coberta por abébada de berco e ritmada por arcadas de volta
perfeita cegas, criando cinco tramos, assentes em grossas colunas embebidas na
parede, nas quais descarregam os arcos torais que dividem a abdbada e a que
correspondem, nos algados exteriores (embora nalguns casos desfasadamente)
os contrafortes. Os panos interiores das arcadas sao rasgados pelas frestas des-
critas no exterior, também com capial¢o acentuado. Em ambos os alcados, sime-
tricamente, no tramo do meio, rasgam-se portas para o exterior.

O dltimo tramo, para Nordeste, é ocupado pela zona do presbitério, en-
contrando-se sobrelevado relativamente ao pavimento da nave, e para o qual se
tem acesso por escadaria axial, sendo resguardado lateralmente por gradeamento
em ferro. O altar-mor, de planta recta e de eixo tinico, em alvenaria, apresenta tri-
buna rasgada em arco de volta perfeita, enquadrada por grossas colunas assentes
em dados que compdem o banco e no qual se encontra o sacrario, e que susten-
tam frontdo triangular em que se inscreve a cruz da Ordem de Malta.

A ladear o altar, surgem dois arcos de volta perfeita, simétricos, que dao
acesso as capelas colaterais, situadas a cota inferior, as quais constituem as referidas
estruturas absidais do periodo visigético. Estas apresentam fecho recto e cobertura
em abobada de bergo, ultrapassada. O aparelho é em cantaria, composto por blocos
de marmore de corte geométrico, predominantemente rectangulares, de dimensoes
bastante variaveis. Preservam, em grande parte, os seus elementos decorativos ori-
ginais. A capela que se situa a esquerda do altar-mor, a Noroeste, fechada por mag-
nifica grade em ferro forjado, é designada por “Capela do Santo Lenho” por nela
se guardar a sagrada reliquia, em armdrio construido para o efeito e embutido na
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parede, o que levou ao sacrificio da fresta original que iluminava este espago. A
capela meridional preserva, no geral, a sua integridade, a excepgao do seu algado
lateral esquerdo, onde se rasgou um vao de acesso para a actual sacristia.

A sacristia € constituida pela unido de dois espagos. O primeiro, situa-
do entre as capelas que acabdmos de descrever, apresenta paredes laterais com
o mesmo aparelho construtivo daquelas, encontrando-se, na lateral esquerda, a
Noroeste, a famosa lapide epigrafada relativa a construgao do mosteiro hospita-
lario e a figura do seu fundador, Afonso Pires Farinha. Deste espaco, e adossada
a parte de tras do altar-mor, ergue-se escada que permite o acesso a tribuna e a
uma sala de arrumos situada por cima da capela colateral situada a Sudeste. O
segundo espago que compoe a sacristia, um pouco mais largo que o anterior, é
coberto por abdbada de berco, que nasce a partir de linha de imposta saliente, e
apresenta um tnico vao de iluminacdo, rectangular, j4 descrito no exterior. Aqui
realca-se o magnifico arcaz em madeira com ferragens trabalhadas e, na parede
lateral direita, o lavabo.

EVOLUCAO HISTORICO-ARQUITECTONICA DA IGREJA DE VERA CRUZ
+

Reconstituir a evolugao histérico-arquitectonica da igreja de Vera Cruz
nao é tarefa facil, dado, por um lado, o desconhecimento de documentacao an-
terior ao século XVII e, por outro, como ja referimos, as sucessivas campanhas
de obras sofridas, das quais se destaca a tltima, de meados do século XVI, a
que se deve a feigao actual do monumento. A estas dificuldades, junta-se a au-
séncia de trabalhos arqueolégicos, absolutamente imprescindiveis no estudo
de um edificio desta natureza.

No entanto, a observagao do facto arquitecténico subsistente e a pos-
sibilidade de realizacdo do levantamento grafico do edificio, permitiram-nos



encontrar evidéncias arquitecténicas e artisticas que possibilitam novas lei-
turas e a colocagdo de outras hipdteses para a compreensao da evolugao da
arquitectura da igreja de Vera Cruz ao longo dos séculos. Para os tempos me-
nos recuados, nomeadamente para os séculos XVI e XVII, foi fundamental a
consulta de documentacdo coeva, a qual se transcreve em apéndice, no final
deste capitulo.

Torna-se necessario registar que este texto constitui uma primeira abor-
dagem ao monumento, reflectindo, de uma forma geral, o ponto de situacao
relativamente ao estudo do imoével, estudo esse em curso com vista a sua pu-
blicagdo na monografia de Vera Cruz, em preparacao.

Outra ressalva é fundamental fazer: no que diz respeito a analise arqui-
tecténica do templo primitivo e das suas fases de construcado, apresentaremos
balizas temporais alargadas, pois achamos ser ainda cedo para avancar com
cronologias concretas. Contudo, optdmos por aceitar a cronologia unanime-
mente aceite pela historiografia tradicional no que diz respeito a fundacao do
mosteiro, por nos parecerem insuficientes os dados que possibilitariam uma
cronologia mais avangada.

Nesse sentido, e por questdes de comodidade, consideramos um primei-
ro periodo que designaremos como “periodo visigético”, relacionando-o com
caracteristicas construtivas e artisticas usualmente atribuidas a este momento
que se enquadra no ambito da constitui¢cdo dos reinos visigodos na Peninsula
Ibérica, abarcando o espago de tempo que medeia o final do século VI e o ini-
cio do VIII (momento em que se dao as invasoes drabes).

O mesmo faremos relativamente a uma realidade imediatamente pos-
terior, a “mocérabe”, situdvel entre os séculos VIII e X/XI, e que se refere a so-
brevivéncia ou resisténcia das comunidades cristas (hispano-visigodas) sob o
dominio mul¢umano no mesmo territdrio.
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Contudo, as fronteiras entre ambos os periodos sdo muito fluidas, carac-
teristica essa bem patente no monumento da Vera Cruz.

Por agora, interessa-nos, portanto, a analise do facto arquitecténico em
toda a sua multiplicidade, sendo nosso objectivo imediato identificar as evidén-
cias arquitectonicas e artisticas e contextualizé-las em fases sequenciais da cons-
trucdo, por forma a ensaiar uma primeira leitura geral da evolugao do edificado.
Os aspectos relacionados com cronologias especificas e filiagdes artisticas ficam,
assim, fora do ambito deste texto e serdo alvo de apreciacdo em publicagao fu-
tura, como ja mencionamos. Sao, portanto, mais as questdes que se colocam do
que as conclusdes que se apresentam.

DO EDIFICIO DO PERIODO VISIGOTICO A OBRA MOGARABE (SEC. VII-IX/XI)
+

O Mosteiro de Marmelar, tal como é designado na documentacao, remonta
o seu momento fundacional pensamos que ao século VII, dadas as caracteristicas
das estruturas arquitectonicas subsistentes que integram a actual igreja paroquial
de Vera Cruz e de um grande nimero de fragmentos pétreos decorados que per-
tenciam ao primitivo edificio, hoje guardados no interior da igreja e no Museu da
Aldeia de Vera Cruz, aguardando o seu estudo e musealizagao.

Desconhecemos as razdes que estao na origem da fundacao de um mosteiro
no periodo visigético neste sitio em concreto. No entanto, e procurando a sua con-
textualizagdo, julgamos importante referir que no municipio de Portel'”, bem como
em todo o Sul de Portugal, sdo indmeros os vestigios deste periodo.

Por outro lado, a arquitectura do edificio e elementos que nela se encer-
ram, revelando a ocorréncia de ampliagdes em momentos posteriores, como ve-
remos em seguida, permitem-nos afirmar que o Mosteiro de Marmelar manteve
uma comunidade religiosa até pelo menos aos séculos X ou XI, o que vai ao en-



contro da opinido de Manuel Luis Real que o considerou um santudrio mogéra-
be de grande importancia na regiao®. De facto, sdo varios os indicios que nos le-
vam a concluir acerca da existéncia de uma forte presenca mogarabe no territério
que abarca hoje o concelho de Portel, tocando édreas de concelhos vizinhos como
Beja, Vidigueira, Evora ou mesmo Reguengos de Monsaraz, o que permite aferir
da continuidade e persisténcia de comunidades cristas neste territério, durante
a ocupagao mugulmana.

A primeira questao que se nos coloca quando estamos perante um imével
com a carga histérica e simbdlica que a igreja da Vera Cruz encerra, cuja constru-
¢do inicial remonta a Alta Idade Média, é: como era a sua configuragao primitiva,
a sua planta, os seus algados e coberturas, o programa iconografico-decorativo?
E a razdo de ser da arquitectura: de que forma as pessoas o viveram?

Sem duvida, um mote apaixonante, ainda mais num edificio em que se
preservam estruturas intactas que nos permitem vivenciar uma arquitectura que
reflecte sentimentos de espago e modos de vida os quais, hoje, nos escapam.

Como ja mencionamos, o primeiro registo grafico planimétrico da cabe-
ceira da igreja de Vera Cruz, deve-se a Theodor Hauschild. O investigador assi-
nalou em planta as construg¢des do periodo visigético, nomeadamente, a capela
colateral Sudeste e as paredes interiores da capela colateral Noroeste, tomando
as restantes estruturas como adventicias. Com efeito, a capela colateral Noroeste
encontra-se também intacta (pelo menos ao nivel estrutural) e a omissao de Haus-
child deve-se certamente ao facto de nao lhe ter sido facultada a visita a chamada
“Casa da Tumba”, uma construcdo anexa ao algado Noroeste do templo, a qual
caiu em desuso ha muitos anos, estando por isso interdito o seu acesso.

A parede que se revelou a luz das nossas lanternas é absolutamente extra-
ordindria, encontrando-se em excelente estado de conservagao. Apresenta, perto
da zona de cunhal, o resto de um contraforte, destruido, idéntico ao que surge na

ZN¥D V33A 3a O¥Aa3d OYS 3d VI3¥O! va VOINQLOILINDYY 3SITYNY

€8



84

IGREJA VERA CRUZ o MARMELAR

parede congénere da abside oposta, cujo interior foi aproveitado para apoiar um
arco que sustenta parcialmente a cobertura em tijolo deste esconso?.

Assinalam-se também nesta parede a existéncia de alguns orificios es-
cavados numa fiada de blocos, situada ao nivel inferior, que parecem indiciar a
utilizagdo de cunhas, por razao que desconhecemos (tentativa de destruicao?).
Ainda ao nivel inferior, junto ao actual nivel de pavimento, surge uma forma rec-
tangular, disposta na vertical, elemento esse que se observa também nos alcados
exteriores da cabeceira, a Sul.

Infelizmente, o alcado Nordeste exterior desta capela encontra-se obs-
truido em virtude de um enchimento relacionado com as construg¢des do antigo
Pago. Contudo, foi possivel observar um contraforte igual ao que se encontra na
parede congénere da capela oposta. Conclui-se, portanto, que ambas as capelas
apresentavam este tipo de contrafortes recuados, colocados simetricamente.

Nao foi ainda sem surpresa que detectimos a inscri¢ao de varios sinais,
epigrafados em alguns blocos de marmore, cujo significado desconhecemos por
agora, embora acreditemos que sejam coevos ao periodo que estamos a tratar.

Voltando a questdo da planta primitiva, apenas podemos afirmar a sobre-
vivéncia de duas absides. J4 se colocou a possibilidade de ter existido uma outra
abside entre as duas que sobreviveram?®, o que seria logico, enquadrando-se a
planta de Vera Cruz num universo tipolégico comum de cabeceiras compostas
por trés absides, de dimensodes sensivelmente idénticas. A confirmar-se esta pro-
posta (a qual corroboramos) a abside do meio teria que ser um pouco saliente em
relacdo as colaterais e ligeiramente mais larga, uma vez que as zonas de cunhal
destas, observaveis no interior da sacristia, permanecem na sua inteira perfeicao,
ndo se assinalando sinais de corte ou destrui¢do de muros*.

Por outro lado, o levantamento arquitecténico revelou diferengas signi-
ficativas entre as duas absides, quer ao nivel da espessura dos muros, quer ao



nivel da largura e da profundidade das mesmas. Comecando pela espessura dos
muros, as paredes laterais da abside Noroeste, medem, a Noroeste 0,83m e, a Su-
deste, 0,82m; as paredes laterais da abside Sudeste mensuram a Noroeste 0,60m
e a Sudeste 0,62m (note-se que a parede Nordeste desta abside apresenta igual-
mente esta espessura). As diferengas em si mesmas sao de 1 a 2 centimetros, o que
revela uma qualidade construtiva extraordindria dado o tipo de aparelho utiliza-
do; as diferengas entre ambas sdao na ordem dos 20 centimetros o que é bastante,
dada a adopgao da mesma tipologia planimétrica e de alcado.

Pelo contrario, a largura interior da abside Sudeste (3,11m) é significa-
tivamente maior que a da abside Noroeste (2,73m). Outro aspecto interessante
a mencionar € o facto da abside Sudeste ser ligeiramente mais profunda que a
abside Noroeste. Por fim, outro facto que nos parece merecer registo é a largura
quase rigorosamente igual da abside sudeste e do espaco que fica entre as duas
capelas, ou seja, 0 espago correspondente a hipotética abside central: nesta, a lar-
gura é de 3,10m; na outra, como ja se referiu, de 3,11m.

Resumindo, e perante estes resultados, acreditamos que a abside Noro-
este apresenta uma unidade construtiva diferente da realidade que constituem a
abside Sudeste e 0 espago entre ambas, o que corresponderia a abside central.

Coloca-se, entdao a hipétese de estarmos perante dois momentos de cons-
trugdo, embora bastante préximos, dada a coeréncia do tipo de aparelho constru-
tivo, o que nos leva a supor ter ocorrido uma ampliacao da cabeceira do templo
primitivo de uma para trés absides, no sentido Noroeste para Sudeste, devido
certamente a novas exigéncias litirgicas®.

Passando agora para a analise da elevacdo, ambas as absides apresentam
cobertura em abdbada em arco ultrapassado, também designado por “arco em
ferradura”. Os acessos a estes espagos (hoje parcialmente obstruidos), eram cons-
tituidos por aberturas bastante amplas, vendo-se ainda o arranque do fecho do
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arco que as compunham, o qual seguia certamente o perfil da abébada, tal como
se verifica nas igrejas de San Juan de Bafios (Palencia) e de San Pedro de La Nave
(Zamora), paralelos tipologicos frequentemente apontados para as absides da ca-
beceira primitiva de Vera Cruz. Contudo, como se observa no corte transversal
da cabeceira, a abside Sudeste apresenta maior amplitude na cobertura®.

Outro aspecto a mencionar € a diferenca do aparelho nas paredes Nor-
deste de ambas as absides: a da abside situada a Noroeste, em cujo vao de fresta
foi encastoada a estauroteca do Santo Lenho, revela um caos organizativo das
cantarias, traduzindo uma remontagem da parede, o que se atribui, por agora,
a colocacao do dito mével relicario, ocorrida no século XIV. Esse caos contrasta
a “olho nu” com a excelente qualidade da parede congénere da abside oposta, a
qual permanece na sua perfeicao construtiva, de acordo com as regras da distri-
buicdo das descargas de forcas exercidas.

Ao nivel da decoragao, a capela Sudeste mantém-se, também, intacta®.
Os seus trés alcados interiores sdao adornados de friso continuo composto por um
entrangado geométrico, ondulante, decorado nos intersticios por florinhas esti-
lizadas, de quatro pétalas, ou, simplesmente, por folhinhas; no algado Nordeste,
o friso encontra-se, simetricamente, com um vao de fresta que, dada sua riqueza
ornamental, domina todo o espago. Este é coberto por uma vieira decorada por
motivos vegetalistas, enquadrada por uma espécie de alfiz delimitado, em cima
e em baixo, por friso idéntico ao ja descrito e decorado por semi-circulos sobre-
postos, duplos, no interior dos quais surgem peltas.

A abside Noroeste era exactamente igual a esta, conforme atestam os ves-
tigios subsistentes. O friso que acompanha os trés algados interiores, foi parcial-
mente picado em virtude do revestimento interior da capela, verificado talvez
ainda no periodo medieval ou ja no século XVII, como veremos. Embora o encas-
toamento do cofre relicario para albergar a reliquia do Santo Lenho tenha oblite-



rado a fresta, subsistiu grande parte da decoracdo envolvente, cuja tipologia nos
permite afirmar tratar-se de um vao idéntico ao da capela congénere.

A importancia que tem sido dada a estes vaos de fresta (em particular ao que
se encontra intacto) pela historiografia especializada no periodo que estamos a tratar,
justifica que nos detenhamos um pouco mais sobre os mesmos. Com efeito, a igreja
de Vera Cruz tem sido frequentemente referenciada no contexto bibliogréfico inter-
nacional por causa destes elementos, dada a sua raridade. A utilizagdo da vieira na
cobertura do vao, o valor simbélico da sua localizagio e a decoragdo envolvente, sdo
0s aspectos que os autores tém vindo a tratar®. Para esta peca de Vera Cruz, existe
um paralelo, dado a conhecer por Hauschild, proveniente da Catedral de Badajoz,
hoje guardado no Museu catedralicio®; outros autores tém também evocado um ou-
tro vao similar, existente na igreja de Sao Pedro de La Nave (Zamora, Espanha)™®.
No que diz respeito a sua filiacdo artistica, os estudos existentes assinalam uma ins-
piragdo oriental, nomeadamente, da arte siria®.

A tipologia arquitecténica e decorativa deste vao, relacionada com a ar-
quitectura, permitiu j4 uma leitura da funcionalidade e espacialidade do templo
primitivo. As absides de Vera Cruz, no seu estado original, abriam-se, entao, to-
talmente para a nave (ou naves), constituindo espagos cultuais expostos a comu-
nidade para o exercicio comum do culto, contrastando com o que acontecia nos
templos paleocristaos, conforme Ferreira de Almeida fez notar®>. A qualidade
construtiva e artistica ao servi¢o do enobrecimento dos vaos de fresta por onde
entrava o “sol-nascente”, com toda a sua carga simbdlica, € motivo apontado por
este autor para defender a fungdo atribuida a estes espacos: a constituigao de al-
tares e exposigao de reliquias para veneragao.

Mas a construgao do periodo visigético, na igreja primitiva de Vera Cruz,
nao se limitou ao nivel altimétrico correspondente ao limite exterior da cober-
tura das absides. Este tipo de aparelho surge até um nivel bastante elevado do
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edificado, visivel nalguns pontos, nomeadamente, na sala da antiga tribuna dos
comendadores (situada por cima da “casa da tumba”) e a partir da actual sacris-
tia, quando se sobe para o espaco de arrumos situado sobre a abside meridional,
cujo acesso se faz por vao rasgado nesse mesmo aparelho.

No primeiro caso, trata-se da continuagao da parede exterior Noroeste da
capela setentrional (a do Santo Lenho); no segundo caso, do paramento Noroeste
da capela meridional, a que confina com a sacristia. Na sala que se situa por cima
desta® sdo visiveis, até ao nivel de arranque da sua cobertura e embora parcial-
mente revestidas, as zonas de cunhal viradas para o eixo central da construgao.

Este facto arquitecténico, de que se depreende a existéncia de um nivel
de primeiro piso na cabeceira, remete-nos para um templo, desde os seus tem-
pos mais recuados, de dimensodes extraordindrias, tendo em conta os exemplos
conhecidos no pais®. E de referir, ainda, a excelente qualidade construtiva das
absides subsistentes, cujo aparelho é caracteristico do modo de edificar no peri-
odo visigobtico, sobretudo na parte nobre do edificio, a cabeceira, como muitos
autores ja referiram™®.

Em relagao ao corpo da igreja primitiva, o levantamento arquitecténico do
monumento ndo nos permitiu qualquer conclusdo. Apenas veio revelar a aparente
inexisténcia de estruturas congéneres a cabeceira, ao nivel de sistemas construtivos,
pelo que aguardamos a possibilidade de realizagao de trabalhos arqueolégicos.

Mas outros elementos devem ser referidos. No alcado Nordeste da ca-
beceira, no exterior, num nivel cima da abside Sudeste, assinala-se a existéncia
de dois frontdes triangulares embebidos no paramento, considerados também
do periodo visigético®. Um deles encontra-se s6 parcialmente visivel, dada
a imposicao posterior do corpo anexo ao algado Nordeste da cabeceira. Es-
tes dois elementos tém vindo a ser referidos pelos varios autores como pegas
reaproveitadas aquando da ampliagao em altura da cabeceira, supostamen-



te ocorrida ja com os hospitaldrios”. Trata-se de dois frontdes, um deles com
decoracdo em espinha no bordo, apresentando no seu interior, em campos
separados por filete, dois flordes sobrepostos por uma vieira. Tendo em con-
ta a sua iconografia, Ferreira de Almeida acredita que estas duas pegas com-
pusessem o espaco de altar ou estivessem colocadas sobre vaos “orientando
para o santudrio” *. Porém, D. Fernando de Almeida ja havia considerado a
hipétese de se relacionarem com a ornamentagao de um baptistério, tendo
em conta a representacdo da vieira; contudo, mais prudente na sua analise,
afirma que terdo certamente uma “razao litdrgica”, até porque existe um ou-
tro em Beja (actualmente no Museu regional, Nicleo de Santo Amaro), razao
essa que diz desconhecer por completo®.

Deixando de parte as questdes simbdlicas, cuja andlise preferimos dei-
xar para o trabalho monografico que se encontra em preparagao, e como ve-
remos adiante, hd razdes que nos permitem colocar a hipdtese destes peque-
nos frontdes se encontrarem in situ, o que se prende com a nossa leitura da
evolugao histérico-arquitecténica da cabeceira do monumento. Com efeito, as
pecas inserem-se num nivel de construcao que defendemos ser muito anterior
ao século XIII, alids correspondente, no lado oposto a continuidade da parede
exterior Noroeste da actual capela do Santo Lenho, como referimos ha pouco.
Para além disso, se tivessem sido reutilizados como material de construcéao,
porqué o rigor métrico e a similitude visiveis do seu posicionamento?

Ainda relacionado com o periodo que temos vindo a tratar, assinalamos
a subsisténcia, também, de perto de duas dezenas de fragmentos de elemen-
tos arquitecténicos (pilastras, cancelas, impostas...), na sua maioria publicados
por D. Fernando de Almeida®, de grande qualidade artistica e efeito estético,
0 que nos permite vislumbrar a exceléncia decorativa de que se revestia a igre-
ja do periodo visigético. No decurso dos nossos trabalhos, identificAmos mais
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algumas pedras lavradas atribuiveis ao mesmo periodo aplicadas descontex-
tualizadamente no monumento, as quais foram reutilizadas como material de
construcdo, nomeadamente, na construc¢ao das torres sineiras®*'.

Mas a andlise da arquitectura da cabeceira da igreja de Vera Cruz, permite-
nos afirmar uma actividade construtiva neste imoével até aos séculos X /IX, corro-
borando-se, por esta via, a ja defendida forte presenca mogérabe nesta regiao*.

Os autores que se debrugaram sobre a igreja de Vera Cruz tém vindo a
atribuir, sucessivamente, a elevacdo dos al¢cados da cabeceira, juntamente com a
torre anexa (volume adossado a meio do algado Nordeste), as obras de ampliagao
do templo primitivo aquando da chegada dos Hospitaldrios, em meados do sé-
culo XIII*¥, alegando-se, para além dos volumes com o mesmo nivel de elevagao,
os trés arquinhos cegos que subsistem no algado sudeste da cabeceira, ao nivel
superior, e o aspecto “fortificado” conferido pelo coroamento de merloes.

Nao é essa a nossa convic¢ao. A analise critica que efectudmos ao monu-
mento aponta para a elevagao dos alcados da cabeceira ainda durante a Alta Idade
Média. Com efeito, os ditos arquinhos cegos, restaurados pela Direc¢ao Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais entre a década de “40 e ‘50 do século XX, exis-
tem e aparentam uma configuragao de volta perfeita. Mas os que se encontram na
parede congénere a Noroeste*, contemporaneos e colocados simetricamente em
relacdo aos outros, surgem na sua configuracdo primitiva, a qual foi respeitada
por uma intervengao mais recente dos Monumentos Nacionais: em arco alteado,
ligeiramente ultrapassado, uma das formas que continuou a ser usada com maior
frequéncia pelos mocérabes nas suas construgdes. De facto, os registos fotografi-
cos anteriores ao restauro referentes ao alcado colocado a Sudeste, permitem ob-
servar o seu estado primitivo: para além de se tratar de uma arcaria deste género,
esta apoiava-se em pequenas colunas cujos capitéis eram decorados, elementos
esses que vieram a desaparecer com a intervengao efectuada®.



Associado aos arquinhos cegos surge outro elemento, até ao momento
inédito, de extrema importancia para a cronologia aproximada da elevacao dos
alcados da cabeceira: fragmentos de um friso dentilhado. Vulgarmente chama-
do “dentes de serra”, este tipo de elemento estrutural e decorativo encontra-se
com bastante frequéncia em edificios datados dos séculos IX a XI, de construcao
mogarabe®. E composto por tijolos dispostos na diagonal, semelhantes aos den-
tes de uma serra, enquadrados em dois filetes continuos.

Na cabeceira da igreja de Vera Cruz, subsistem alguns segmentos nos
quais se apoiam os arquinhos cegos que acabamos de referir. Sdo visiveis na ver-
tente setentrional da cabeceira do edificio, nomeadamente, na parede Noroeste,
onde o friso foi interrompido pelo rasgo de uma porta, posterior, mas continuan-
do para além desta, na zona de cunhal, e ainda entrando pelo algado Nordeste,
onde tera desaparecido em virtude de visiveis remeximentos®.

No alcado Sudeste, por baixo dos arquinhos entaipados, subsiste uma mol-
dura lisa, sensivelmente & mesma altura do friso dentilhado existente no alcado
oposto. Cremos que, a semelhanca do que aconteceu no lado oposto, esta moldu-
ra estd a ocultar um segmento de dentilhado igual ao descrito. Com efeito, num
registo fotografico dos Monumentos Nacionais, efectuado durante os restauros
de meados do século XX, vé-se esta moldura descascada no algado Nordeste do
corpo meridional revelando-se o mesmo motivo ornamental, cuja continuidade
foi comprometida pela abertura de um vao de iluminagado (hoje entaipado).

Cré-se portanto, que este friso dentilhado acompanharia os trés algados
da cabeceira, definindo uma linha continua, sobre a qual, nas faces Noroeste e
Sudeste, se apoiavam os referidos arquinhos. Infelizmente, foi quase todo des-
truido em virtude de obras posteriores, em que se inclui a construgao do corpo
mais a Nordeste, como veremos adiante.

Curiosamente, encontramos um paralelo bastante mais proximo da Vera
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Cruz que as muitas igrejas de Espanha onde surge este motivo, na ermida de Santa
Catarina de Monsaraz. A sua construgdo primitiva, de planta octogonal, apresenta
nos algados interiores, ao nivel superior, decoragao similar, com o mesmo tipo de
associagao entre arcos cegos e friso dentilhado®.

Ainda relativamente a este periodo, embora se encontre hoje desanexado da
igreja, ndo queriamos deixar de fazer uma breve referéncia ao monumental arco em
cantaria que existe no alcado Norte do edificio correspondente ao Pago dos antigos
comendadores. Este portal foi mencionado por Ttlio Espanca, que o considerou obra
do século XIII, embora em “estilo romanico”#, cronologia de que discordamos.

Com efeito, as caracteristicas formais da estrutura apontam para uma pega
realizada entre os séculos IX e X, num gosto acentuadamente classico, préprio da ar-
quitectura desse periodo. Aparentemente, houve uma monumentalizacao do arco pri-
mitivo, com o acréscimo de uma moldura, denotando, portanto, o seu estado actual,
dois momentos construtivos. Quanto a sua func¢ao e localizagao primevas, dada a sua
monumentalidade e comparando-o com outros exemplares congéneres, cremos estar
perante o portal principal de acesso ao templo mogéarabe, o qual tera sido removido
aquando da ampliacao posterior do edificio e remontado no sitio actual. O decaimen-
to do reboco na zona em que se encontra actualmente inserido, permite depreender
esse “encaixe”. Posteriormente, foi entaipado, inscrevendo-se no mesmo um vao de
janela, talvez ja no século XIX, ap6s a extingdo da Comenda de Vera Cruz.

O TEMPLO HOSPITALARIO (SEC. XIII)
+
Nao sabemos quando deixou o mosteiro de ter uma comunidade regular orga-
nizada nem se, a altura da chegada dos hospitaldrios, se encontrava habitado ounao. A
documentagao é omissa em relagdo a este aspecto: no Livro de Bens de D. Jodo de Aboim,
nomeadamente, nas cartas relativas ao herdamento de Portel e assuntos relacionados



com a doagao do actual territério de Vera Cruz a Ordem do Hospital, apenas surge a
expressao “Mosteiro de Marmelar”, sem qualquer outra informagao adicional.

A refundacio do Mosteiro de Marmelar com a doagdo do mesmo aos hos-
pitalarios, no século XIII, implicou a adaptagdo das estruturas pré-existentes as exi-
géncias espacio-funcionais de uma comunidade de freires-cavaleiros. Pela ja referi-
da lapide epigrafada que se encontra na actual sacristia da igreja, e de acordo com
a leitura de Mario Barroca, sabemos que as obras tiveram inicio em 1258 e término
dez anos depois, ou seja, em 1268. No entanto, e como ja focAmos no texto relativo a
fundagao do mosteiro hospitaldrio, acreditamos que essa data diz respeito apenas a
edificacdo de espagos imprescindiveis para o desenrolar da vida regular da comuni-
dade, incluindo, por certo, a adaptacao do templo pré-existente aos novos critérios
littrgicos™. Com efeito, em 1271, D. Joao Peres de Aboim concedia outra quantia mo-
netdria para as obras do mosteiro, uma vez que este ainda carecia de “preparagao e
ampliacdo”, estando o local “fundado de novo”, do que se conclui que as obras do
edificio hospitalario terdo continuado ainda durante alguns anos.

Acreditamos que a cabeceira do templo primitivo foi aproveitada para ca-
beceira da nova igreja, até porque foi no espago entre as absides pré-existentes, num
silhar da parede noroeste da capela do mesmo lado, que se gravou a famosa inscri-
cao referente as obras hospitaldrias e ao seu fundador, Afonso Pires Farinha, ou seja,
na nova capela-mor, o lugar mais nobre do templo®".

Para uma reconstitui¢ao do corpo da igreja medieval hospitaldria, os dados de
que dispomos sdo escassos, dadas as marcantes alteragdes que o edificio veio a sofrer
em épocas posteriores. Deste periodo, apenas se regista um portal, em arco quebrado,
hoje entaipado, visivel no algado Sudeste do corpo da igreja, correspondendo, no in-
terior, ao primeiro tramo a partir de Nordeste. No alcado oposto, surge o pé-direito
e o arranque de um outro vao de porta, aparentemente similar, obstruido pela apo-
sicdo posterior de um contraforte. Os vaos nao sao simétricos, encontrando-se este
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um pouco mais desviado para Poente. O contexto exterior destas portas perdeu-se,
pelo que s6 se pode afirmar que permitiam o acesso ao interior do templo.

Contudo, a sualocalizagao constitui um dado importante: a largura do corpo
da igreja medieval hospitaldria, a qual é precisamente a mesma da soma da largura
interior total da cabeceira, esta, repetimos, edificada no periodo visigoético. O levan-
tamento arquitecténico revelou, por outro lado, que os algados laterais do corpo da
nave apresentam, com ligeiras diferencas nao significativas, uma espessura coeren-
te desde o primeiro tramo, imediatamente a seguir a cabeceira, até ao ultimo, junto
a frontaria, a qual oscila, em média, entre os 0,69m e os 0,75m. Também permitiu
observar que a parede Sudeste se encontra em perfeita esquadria com a cabeceira, o
que ndo acontece com a parede Noroeste, a qual apresenta um desvio progressivo
para Norte bastante significativo, comecando o primeiro tramo a Nordeste com uma
largura interior de 10,37m e terminando o dltimo tramo, junto a frontaria com cerca
de mais de meio metro de diferenca (10,83m)*.

Mas outro factor se junta aos demais para corroborar a hipétese que coloca-
remos em seguida: a existéncia de uma construgao angular em cantaria na torre me-
ridional da fachada da igreja, intacta, a que se veio adossar a escada em caracol que
conduz ao coro alto e as coberturas. Com efeito, a correcta construgao do eixo verti-
cal da escada seria em fiada, ou seja, as cantarias que servem de degrau estariam ao
centro da escada de caracol, colocadas em cima umas das outras, niveladamente, de
acordo com a légica da estabilidade estrutural e conforme era usual na época. Na
escada da torre sineira de Vera Cruz, até cerca de 2 m de altura, os degraus encos-
tam-se a referida construcao angular em cantaria, esta muito bem delineada, encon-
trando-se inclusive as juntas desencontradas umas das outras; a partir dessa altura,
a escada desenvolve-se naturalmente, com o eixo de perfil curvo, bastante diferente
do eixo angulado que lhe fica abaixo.

Partimos entao do principio que a escada foi adossada a uma estrutura pré-



existente, até determinado nivel de altura, a partir do qual constitui uma construcao
coerente. Recorrendo ao levantamento arquitecténico, observamos que a parede ex-
terior do alcado Sudeste encontra-se perfeitamente alinhada com este “canto” em
cantaria, o qual acreditamos constituir, dada a tipologia, uma zona de cunhal.

Pelo que foi exposto, colocamos seriamente a hipotese da igreja do século
X1II, a de Afonso Pires Farinha e dos companheiros de armas, ter sido ampliada®
até ao comprimento que apresenta actualmente, o que, a confirmar-se, representa
bem o poder e a capacidade econémica da Ordem do Hospital ao momento.

No que diz respeito a cobertura, nada se pode adiantar, embora se res-
salve o facto das paredes apresentarem uma espessura que nao se coadunaria
com uma cobertura em abébada, muito menos se pensarmos na amplitude do
vao que cobriria®.

Regista-se ainda que a abside setentrional, no século XIV, ap6s a Batalha
do Salado, recebeu a reliquia do Santo Lenho, passando, desde entao, a constituir
0 espago mais importante da igreja. Data desta altura a construgao da estauroteca,
e 0 seu encastoamento na parede Nordeste, tal como ja se referiu.

A CAMPANHA DE OBRAS MANUELINA
+

Nos inicios do século XVI, no reinado de D. Manuel ], a igreja de Vera Cruz so-
freu obras de reformulacao ao nivel do corpo longitudinal, conforme comprovam vé-
rios elementos arquitecténicos inquestionavelmente filiados na Arte do Manuelino.

Atribuimos a este periodo o rasgo das longas frestas de iluminagao que se
observam nos al¢ados laterais do corpo da igreja, de desenho rectilineo e com capial-
¢o interior e exterior acentuado, as quais foram posteriormente cortadas em altura
(como veremos adiante) no al¢ado interior mas permanecendo na sua integridade
no alcado exterior. Sabemos que estas frestas foram mais tarde obstruidas pois, uma
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das obras que regista o dossier de intervengao no monumento da Direccao Geral dos
Edificios e Monumentos Nacionais, na década de ‘40 do século XX%, é o “restauro
das frestas que se encontravam entaipadas”.

Este facto encontra-se muito bem documentado numa interessante foto-
grafia, a qual regista também o momento em que se procedeu a reconstrugao dos
rebocos no alcado Sudeste. A observagao desta imagem revela o aparelho constru-
tivo da parede: até cerca de um terco da sua altura é feito em alvenaria de pedra
irregular; dai para cima, incluindo as frestas, a parede é construida em tijolo. Esta
diferenca na técnica construtiva pode dever-se a duas fases construtivas bem de-
finidas, completando-se agora a analise efectuada para o templo hospitalario pri-
mitivo: a primeira, em alvenaria de pedra, pode ser relativa a edificagdo do século
XIII, que ja referimos, e a segunda, a obra manuelina, conforme atesta a tipologia
das frestas, em que se optou, claramente, pelo tijolo, como foi apanagio das cons-
trugdes manuelinas do Sul e em particular no Alentejo.

Também atribuimos a campanha de obras do inicio do século XVI a constru-
¢ao das torres sineiras que dominam, ainda, a fachada da igreja, cujos vaos de fres-
ta, portas (acesso a partir do interior da igreja, no piso térreo, e acesso ao coro alto) e
ventanas dos sinos, dada a tipologia e decoracao, se enquadram claramente na arte do
manuelino. Pensamos, entdo, que as torres foram construidas de forma a apoiarem-
se na construgao pré-existente, “engolindo” as zonas de cunhal da fachada medieval
(tal como ja defendemos dada a subsisténcia desta estrutura na escada em caracol da
torre meridional), e dai a sua volumetria sobressair do plano dos algados laterais.

A fachada da igreja no periodo manuelino, deveria aparentar um aspecto
“fortificado” e imponente, com a presenca de duas torres de elevada altura, ima-
gem que se acentua se imaginarmos o pano central, onde se situava o portal prin-
cipal, recuado, tal como acreditamos que tenha sido efectivamente. A opgao por
fazer prevalecer a autenticidade histérica do monumento sobre a estética nas in-



tervengdes do Monumentos Nacionais na Vera Cruz, em meados do século XX,
permite-nos afirmar com toda a seguranca esta ideia, pois, por serem em cantaria,
nao se procedeu a construcao de rebocos sobre as zona de cunhal das torres, per-
manecendo assim visiveis, quer as das extremas da construcdo, quer as que se en-
contram viradas para o eixo central da fachada.

Sobre o sistema de cobertura, ndo existe nada que nos permita avancar
qualquer hipétese de como seria. Contudo, tendo em conta a fina espessura das
paredes e a sua extraordindria altura (dada pelo posicionamento das frestas), bem
como a excessiva largura interior da nave, pensamos que nao tera recebido aboba-
damento, pelo que poderia ser em madeira.

Cremos ser também atribuivel a campanha de obras manuelina a construcao
da torre que se encontra adossada ao alcado nordeste da cabeceira e que tem sido atri-
buida ao século XIII, cronologia que tem vindo a gerar, como ja se disse, uma série de
interpretagdes — pensamos que — erréneas relativamente a arquitectura primitiva
dos hospitalarios na Vera Cruz. Este volume, claramente encostado ao referido alcado
da cabeceira (facto que, s6 por si o define como posterior), apresenta, com efeito, um
sistema construtivo similar ao das torres da fachada, com o mesmo tipo de cunhais.
Quanto aos acessos do exterior para o interior, detectimos um vao de porta no seu
alcado Sudeste, com arco de ressalva, em tijolo, junto ao encontro dos dois volumes o
qual foi posteriormente entaipado™. No alcado oposto, poderé ter existido um outro
vao, que daria acesso directo para o pago; encontrando-se a parede interior rebocada
e a exterior obstruida por entulho, nao é possivel afirma-lo com certeza.

Também as estruturas subsistentes do Paco, revelam uma predominancia
construtiva de caracteristicas manuelinas, quer ao nivel dos algados e sistemas
de cobertura, quer ao nivel de elementos arquitectonicos, tais como molduras de
vaos de porta e de janela. Houve, portanto, uma obra global no periodo manue-
lino nos edificios da sede da Comenda de Vera Cruz.
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Quanto ao impulsionador destas obras, embora desconhegamos qualquer
referéncia documental, cremos que possa ter sido Frei André do Amaral, docu-
mentado como comendador de Vera Cruz nos principios do século XVI, momento
em que aquelas terdo, por certo, ocorrido. Homem notado no seio da Ordem do
Hospital, por ter exercido as fun¢des de chanceler e embaixador de Rodes, pode
ter encontrado na arquitectura de tao importante comenda (ndo esquecamos que
foina Vera Cruz que os hospitaldrios guardaram a preciosa reliquia) um veiculo
de demonstragao do seu poder e capacidade financeira.

Dada a proximidade, considera-se legitimo colocar a hipétese deste em-
preendimento estar relacionado com a avultada campanha de obras que se verifi-
cou, na mesma altura, no Castelo de Portel, dirigida por Francisco de Arruda, por
iniciativa do Rei D. Manuel, a qual se traduziu, essencialmente, na construcao dos
Pagos dos Duques de Braganca no interior do castelo e na adaptagao deste para
anova fungdo residencial®. O desejo do comendador de Vera Cruz de empreen-
der a construcdo de um Pago, a semelhanga dos Pagos Ducais de Portel, para sua
residéncia tempordria, ndo seria assim estranho, reclamando para si uma obra
de prestigio, como forma de afirmagao pessoal e da Ordem dos Hospitalarios, tal
como o rei D. Manuel proporcionou a familia brigantina.

DA “REEDIFICAGAO” DA IGREJA
COM CRISTOVAO DA CUNHA AO SECULO XVilI
-+
A vontade de conferir a igreja de Vera Cruz uma linguagem formal mais
concordante com as novas correntes estéticas (e, possivelmente, reformistas), tera
estado na origem da campanha de obras ocorrida poucas décadas depois, na vi-
ragem para a segunda metade do século XVI. O impulsionador desta obra foi o
Comendador Cristévao da Cunha, o que se sabe devido a inscri¢ao epigrafica



da sua lapide sepulcral, existente no pavimento do presbitério, na qual se infor-
ma ter sido ele o responsével pela “reedificacdo” da igreja de Vera Cruz (AQVI
JAZ CRISTOVAO DA CV/NHA NATVRAL DA CIDA / DE DE EVORA COM.
QVE FOI / DESTA C.PA DA VERA 1 / O QVAL REEDIFICOV / ESTE TEMPLO
A SVA /CVSTA POR SVA DEVA / CAO FOI C.>* DELA 20 / ANOS MOREO
A 24 / DE JAN. *° DE 1565).

Esta campanha de obras ocorreu certamente entre 1545 e 1565, uma vez
que sdo estas as datas que balizam o seu mandato a frente desta comenda, mais
provavelmente entre as décadas de 50 e 60, dada a linguagem formal e as solu-
¢Oes construtivas adoptadas.

A “reedificacdo” patrocinada por Cristévao da Cunha reservou-se es-
sencialmente, a reformulagdo da arquitectura do corpo longitudinal da igreja. A
construcdo da grande abébada de berco para cobrir a nave®, obrigou a restrutu-
racao dos alcados laterais que, como vimos, apresentavam uma espessura nao
coadunante com o peso e o tipo de descarga que uma abébada de ber¢o desem-
penharia. Procedeu-se entdo ao adossamento de sélidas arcadas cegas no lado
interior dos algados®, assentes sobre grossas meias colunas embebidas na parede,
sobre as quais se encontram os pontos de descarga dos arcos torais que dividem
no sentido transversal a abébada; no exterior, correspondendo sensivelmente aos
mesmos pontos, erigiram-se largos contrafortes. Tal como se pode observar no
corte transversal do corpo da igreja, a adigdo destes elementos aos al¢ados late-
rais permitiu o aumento consideravel da espessura dos muros ao nivel superior,
para mais do dobro da medida original, criando-se assim uma plantaforma séli-
da para o assentamento de uma abdébada de dimensdes extraordinarias como a
que se veio a construir em Vera Cruz.

No exterior, a fachada e os al¢ados laterais foram completamente refor-
mulados, aproveitando a estrutura anterior, dando a igreja a feicdo que apresen-
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ta hoje. Preencheu-se o espago entre as torres manuelinas com a construcao do
actual coro alto, do que resultou o surgimento do endonértex, no qual se vislum-
bra o portal maneirista, coetaneo. Ainda no que diz respeito aos algados laterais,
provavelmente sofreram uma ampliacado em altura, acompanhando o pé-direito
da nova cobertura, bastante alto, dando-se-lhe ainda maior monumentalidade
com a construgdao de uma platibanda coroada por esferas nos pontos de remate
dos contrafortes, tal como se vé actualmente.

No interior, para além dos aspectos referidos, cremos ser atribuivel a obra
de Cristévao da Cunha a construgao do baptistério® e a abertura da tribuna dos
comendadores. O baptistério foi instalado no espaco da escada de acesso a torre
sineira setentrional (apeada por este motivo), ao nivel do piso térreo. Com efei-
to, a adaptagdo deste espaco para albergar a pia baptismal tera oferecido alguns
problemas de cardcter estrutural, dada a visivel irregularidade dos paramentos e
da cobertura. O acesso ao baptistério foi enobrecido com a construgao de um arco
em cantaria, de volta perfeita, forcosamente encaixado na frontaria do templo.

Ainda em relagdo a torre setentrional do edificio, e por inutilizagdo do
acesso a sineira, foram entaipadas as frestas que iluminavam o seu interior e, ao
nivel do coro, aproveitou-se o espago do vao da escada, o qual foi coberto por
uma ctpula, munida de cornija saliente, assente sobre pendentes.

No al¢cado Noroeste, no primeiro tramo junto a cabeceira, ao nivel supe-
rior, abriu-se uma tribuna (cujo acesso se fazia a partir do interior do Pago, na sala
queja designdmos por “sala da tribuna”), na qual os comendadores assistiam aos
oficios religiosos, tal como se encontra descrito na documentagao: huma tribuna
com sua janella donde se pode ouvir miga e Pregagdo sobre a capella da dita igreja®.

A sacristia anterior a actual deveria funcionar na capela colateral meri-
dional e o acesso da igreja a mesma fazia-se por porta situada a direita do altar-
mor (a qual se inseria no arco de acesso a abside do periodo visigético), tal como



é descrito no texto da comenda de 1671: e na parede do Altar-Mor a parte da Epistolla
estd a samchristia com seu retavolo e Armdrios perfeitamente concertada®.

As obras que se seguiram ao tempo da “reedificacdo” da igreja por Cris-
tovao da Cunha assumiram caracter isolado, prevalecendo até hoje a concepgao
espacial do tempo deste comendador. Sabemos, por exemplo, que foi o0 comen-
dador Pedro Barriga Barreto, em meados do século XVII, que mandou construir
o pédio que compde a zona do presbitério, com grades de ferro muy bem lavradas e
pintadas com pilares de pedraria bornida, obra que mandou fazer o dito bailio no qual hd
duas Escadas de pedraria aos lados com suas portas de ferro conformes com as grades®.

Contudo, no século XVIII, ocorreram ainda varias obras que alteraram a
organizacao espacio-funcional da parte correspondente a cabeceira do edificio,
relacionadas com a construgao do novo altar-mor e a mudanca da sacristia para
o sitio actual. Com efeito, o altar-mor, tal como se apresenta hoje, data desse pe-
riodo; quanto a sacristia, e conforme inscrigdo epigrafica existente na verga da
janela rasgada a Nordeste, sabemos ter sido instalada no local actual em 1732,
devendo-se essa mudanga ao Bailio Frei Manuel d’Almeida e Vasconcelos, co-
mendador da Vera Cruz a altura.

Julgamos ser oportuno, e dada a sua importancia enquanto facto arquitec-
ténico, tentar historiar a evolugao funcional desta parte do edificio. Para tal, sdo
bastante tteis os dados que compildmos relativamente a descrigao do sitio onde
foi vista, ao longo do tempo, a inscri¢ao epigréfica do século XIII, referente a obra
primitiva hospitalaria e a Afonso Pires Farinha, integrada na sacristia da igreja:

— em 1535, Cristévao Rodrigues de Acenheiro, na sua Crénica dos Reis de
Portugal, diz ter visto a inscricdo ou seja, o (...) letreyro em hua pedra na torre anti-
ga que ficou detrds da Igreja da Vera Cruz (...)®;

— em 1718, Pina Patalim descreve a sua localizacdo, também, na torre an-
tiga da igreja®s;
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— Em 1800, José Anastécio de Figueiredo, como ja se mencionou, diz que
Jodo Baptista Lavanha refere a inscricdo como existente nas Casas do Comendador,
mas ele ja a viu na sacristia do novo templo. O autor transcreve-a, dizendo que
Lavanha noticia uma inscrigdo em Latim bdrbaro, que diz se acha naquelle lugar, em as
cazas do Comendador, como estava na Capella mor da antiga Igreja da parte do Evange-
lho (hoje estd, e ficou na sacristia do novo templo, com luz bem escassa) *’;

— Em 1819, Jodo Pedro Ribeiro refere a mesma inscrigdo como estando
nas Casas do Comendador, mas, uma vez que Figueiredo ja a veio encontrar na sa-
cristia, presume-se que aquele a viu antes de 1800 ou entdo se tenha baseado na
descricao de Lavanha®®.

Ora, estas descrigoes relativas a localizagdo da lapide epigrafada, auxi-
liam-nos a historiar as vérias funcdes que a estrutura entendida até agora como
cabeceira da igreja medieval albergou, ajudando-nos, por outro lado, a corrobo-
rar algumas das hipé6teses apresentadas.

Importa referir que, ao contrario do que tem sido afirmado por alguns
autores, a lapide medieval encontra-se in situ desde a sua feitura, gravada num
silhar da construgao do periodo visigoético; as fungdes do espaco onde esta é que
foram reajustadas com o passar dos séculos, o que lhe confere um valor histéri-
co-documental extraordindrio®.

Analisemos entdo os factos a luz destas descricoes. Em 1535, a inscricao,
como nos diz Cristévao de Acenheiro encontrava-se “na torre antiga que ficou de-
tras daigreja”, informagao que Baptista Lavanha corrobora, entre os finais do século
XVI e os inicios do século XVII, acrescentando que a mesma inscrigdao pertencia a
capela-mor do templo medieval, encontrando-se, portanto nas “casas do comenda-
dor”. Esta informagao vem confirmar a validade da nossa proposta de que o espago
que medeia as absides do periodo visigético foi aproveitado para capela-mor do
templo medieval hospitalario, “a antiga igreja”, como ja afirmdmos. Se em 1535 a



inscricao é referida “detrds da igreja””, pelo que nas “casas do comendador”, como
se diz umas décadas mais tarde, tal significa que, nessa data, ja se havia colocado
um altar a face da antiga capela-mor, talvez durante as obras ocorridas no perio-
do manuelino, o qual veio a ser substituido, mais tarde, pelo retabulo dedicado a
Invengao da Cruz (veja-se o texto de Vitor Serrao). Terd sido entdo sensivelmente
no primeiro quartel do século XVI, que o espaco da capela-mor medieval foi apro-
veitado para receber outras func¢des, deixando de fazer parte da igreja e passando
aintegrar a residéncia dos Comendadores. O corpo entretanto adossado ao algado
Nordeste da cabeceira, cremos que também devedor a obra manuelina por necessi-
dades de espaco, estabeleceria a ligacao com as restantes estruturas do pago, o que
vai ao encontro das descri¢des da documentagéo do século XVII™.

A referéncia a localizagao da inscrigdo na “torre antiga” pelos autores su-
cedaneos (Acenheiro e Patalim), é uma clara alusao ao corpo mais antigo da cons-
trugdo, de fabrica do periodo visigético/ mogarabe, cujo espaco, formando dois
pisos, terd sido aproveitado para salas da residéncia dos comendadores.

Em 1732 (data das obras do comendador Almeida Vasconcelos), enquan-
to as salas do primeiro piso da “antiga torre” e do corpo anexo a nordeste conti-
nuam relacionadas com o paco, os espacos do piso térreo sao reformulados para
a instalacdao da nova sacristia.

Posteriormente, a construgao do novo altar-mor em alvenaria, nos finais
do século XVIII, levou a necessidade de criar um acesso a tribuna, o qual foi fei-
to através da construcao de uma escada a partir do espago da suposta anterior
sacristia, a capela Sudeste, o que obrigou ao rompimento de uma pequena parte
da abébada desta. Esta situacdo veio a ser reposta com as obras dos Monumentos
Nacionais levadas a cabo entre as décadas de 40 e ‘60 do século XX, proceden-
do-se a reconstrugao parcial da abdbada e a remocao da escada, cuja implantagao
causou danos nos silhares inferiores do algado principal da capela™.
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O SECULO XX
—+

Entre as décadas de “40 e ‘60 do século XX, a igreja de Vera Cruz foi alvo
de algumas intervengdes que conferiram a igreja a sua imagem actual. Por um
lado, o restauro monumental levado a cabo pela Direccao Geral dos Edificios e
Monumentos Nacionais (1940-1960); por outro, a adaptacdo do interior do templo
as novas normas litdrgicas emanadas pelo II Concilio do Vaticano (1962-1965).

O restauro monumental da igreja de Vera Cruz, protagonizado pela
D.G.E.M.N,, tem inicio num momento particularmente querido ao Estado Novo:
as comemoragdes dos Centendrios da Fundagdo da Nacionalidade e da indepen-
déncia de Portugal em relagao a Espanha. A escolha da igreja da Vera Cruz en-
tre tantos monumentos portugueses e com tantos outros prendeu-se com a sua
identificagdo com as origens da nacao portuguesa, constituindo a sua antiguida-
de e arquitectura (a cabeceira) um testemunho desse momento dureo. Pelo pais
fora, classificaram-se monumentos emblematicos desse valoroso passado histo-
rico, paginas vivas da Histéria de Portugal, e empreendeu-se o seu restauro, res-
tituindo-se-lhes (ou inventando-se-lhes) a (ou uma imaginada) forma primitiva.
Neste contexto, nao terd sido inocente a classificacdo da igreja de Vera Cruz como
Imével de Interesse Publico, precisamente em 1939, um ano antes do inicio das
referidas comemoracdes.

Quando se deu inicio as obras, em 1940, a igreja de Vera Cruz encon-
trava-se exactamente como a vemos descrita na documentacao dos séculos
XVII e XVIII, a qual publicamos em anexo. Os registos fotograficos desse mo-
mento, que procuram documentar o estado em que se encontrava o monu-
mento, sdo de extremo interesse. Olha-los, é viajar no tempo, porque ilustram
as descrigdes presentes nos textos da Comenda da Ordem de Malta, de 1633 e
de 1671, da Relagdo Historica da Nobre Vila de Portel de Pina Patalim ou mesmo



a resposta ao interrogatério feito aos parocos do Pais ap6s o terramoto, pre-
sente nas Memdrias Paroquiais de 1758.

Os trabalhos desenvolveram-se gradualmente e traduziram-se, numa pri-
meira fase (décadas de ‘40 e ‘50), na construgdo de uma nova cobertura do corpo
da igreja; na demolicdao de construgdes adventicias anexas a igreja; no restauro
das frestas dos alcados laterais que se encontravam entaipadas; na reconstrugao
de merldes em alvenaria na cabeceira do imével, segundo as existentes nas pare-
des laterais da igreja; na reconstrucao geral dos rebocos, interiores e exteriores, e
pintura geral a branco; na construc¢ao de novo pavimento, em tijolo, o que impli-
cou o levantamento de sepulturas; na reconstrucado e reparacao de portas.

Aquando da empreitada de 1958, na sequéncia da descoberta dos elemen-
tos arquitectonicos do periodo visigético na antiga abside Sudeste, procedeu-se
ao restauro da capela, com a remocao da escada de acesso ao trono do altar-mor”
e a reconstrugdo da parte da abébada que havia sido mutilada por causa desta
obra. Colocaram-se também portas no coro e na torre e procedeu-se a limpeza e
consolidacdo de cantarias, bem como a reconstrugéo de rebocos.

Numa terceira fase, ja nos finais da década de ‘60, a preocupagao foi a en-
volvente do monumento, pelo que se levou a cabo a construgao do adro da igreja,
com as suas escadarias e muro de suporte”™.

Aonivel da decoragao e do equipamento artistico, a igreja foi completamente
“limpa”. A pintura mural existente, embora de ma qualidade e talvezja do século XIX
(ndo sabemos se a teve anteriormente), desapareceu com a picagem dos rebocos e o
apeamento da ab6bada original; os altares laterais, nomeadamente o altar de Nossa
Senhora da Conceicao, de Nossa Senhora do Rosério e o da Irmandade das Almas
foram apeados; a antiga tribuna dos comendadores foi entaipada, perdendo-se a co-
municacao com o Pago; o pulpito, retirado; a capela do Santo Lenho completamente
reformada, com a picagem dos rebocos e o0 apeamento do retdbulo que envolvia o
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cofre relicario que, por ser de origem medieval, escapou a voragem “higiénica” dos
técnicos e mestres-de-obras.

As campanhas de restauro da igreja de Vera Cruz levadas a cabo pela
D.G.E.M.N. coincidiram com um acontecimento de grande importancia no seio
da Igreja Catolica: a realizagao do II Concilio do Vaticano, convocado pelo Papa
Joao XXIIL em 1962, e encerrado pelo Papa Paulo VI, trés anos mais tarde. O tema
deste concilio, o tinico que se realizou no século XX, foi “A missao da Igreja” e
teve como grandes objectivos gerais a “democratizacdo” dos ritos por forma a
aproximar a Igreja dos fiéis, centrando-se mais na importancia da Fé.

Asnormas emanadas relativamente a Sagrada Liturgia, presentes na Cons-
tituicdo Sacrosanctum Concilium, vieram alterar o conceito e a forma das celebragdes
religiosas, alteragdes essas que obrigaram a reformulacao da organizacao espécio-
funcional do interior dos templos. O objectivo principal da sua promulgacao foi
“fomentar a vida crista entre os fiéis”, promover tudo o que pode ajudar a unido
de todos os crentes em Cristo” e “fortalecer o que pode contribuir para chamar a
todos ao seio da Igreja”, tal como se afirma no proémio do referido documento.
Assim, entendeu-se ser fundamental derrubar barreiras que afastavam os cren-
tes das celebragoes litargicas, tendo sido a reforma mais importante a autoriza-
¢do para se celebrar a liturgia maioritariamente em lingua vernacular em vez do
Latim, de modo a que os ritos pudessem ser inteligiveis por todos.

Ao nivel da arquitectura, procurou-se aproximar as pessoas do clero dentro
das igrejas, de modo a criar um maior grau de participagao dos fiéis nos actos reli-
giosos, numa comunhdo com Cristo: a missa passou a ser celebrada com o péaroco
virado para a comunidade, o que levou a perda de funcao da secular mesa de altar
de parede, situada sob o altar-mor, a qual foi esquecida devido a aposi¢ao de uma
outra mesa de altar, sensivelmente a meio do presbitério. Por outro lado, a zona do
presbitério, interdita aos crentes e reservada apenas ao oficiante e coadjuvantes, que,



por regra, se encontrava separada da nave dos fiéis através de balaustradas, passou
a estar também acessivel as pessoas, com a remogao desses elementos separadores.

A luz do novo modus vivendi litirgico, na igreja de Vera Cruz, as escada-
rias de acesso ao presbitério, situadas nas extremidades laterais do podio grade-
ado (o qual, por si s6, constitui um elemento estrutural de separacdo de espagos),
foram substituidas por uma escadaria central, abrindo-se a celebracao litirgica
de forma convidativa a assembleia dos crentes”™.

NOTAS FINAIS E PERSPECTIVAS DE TRABALHO
-+

Este texto constitui uma primeira abordagem critica a arquitectura da
igreja de Sdo Pedro de Vera Cruz de Marmelar e insere-se num trabalho de estu-
do multidisciplinar do monumento, que se encontra em preparacdo com vista a
publicacdo da sua monografia.

Pelo que foi apresentado, cremos poder desde ja afirmar que a igreja de
Vera Cruz constitui um monumento da maior importancia ao nivel peninsular
para o estudo da arquitectura dos periodos visigético e mogdrabe, uma vez que
preserva volumetrias intactas e elementos arquitecténico-decorativos raros.

Por agora, ndo dispomos de dados suficientes que nos permitam enqua-
drar em universos mais especificos a arquitectura do templo primitivo de Vera
Cruz. E necessario, antes de mais, proceder a um trabalho sistematico de identi-
ficagdo de possiveis paralelos. Embora o levantamento arquitecténico (do qual se
publica, presentemente, apenas uma parte) nos tenha fornecido novos dados, s6
através de trabalhos arqueolégicos é que poderemos entender a constituicao do
imoével para os seus periodos construtivos mais recuados. Aguarda-se, portanto,
a sua imprescindivel concretizacao para desenvolver também as questdes relacio-
nadas com o enquadramento do monumento na arquitectura desses periodos.
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No que diz respeito a concepgao arquitecténica primeva do templo hospi-
taldrio, a igreja da Vera Cruz, como tentdmos demonstrar, apresenta uma tipologia
atipica, uma vez que resulta do aproveitamento de estruturas anteriores, aspecto
recorrente na histéria da arquitectura religiosa. As absides do templo do periodo
visigbtico/ mogdrabe foram aproveitadas para a constituicao da cabeceira da igreja
medieval, o que seria l6gico, dada a sua magnifica qualidade construtiva. A famo-
sa cabeceira de planta em “T”, formada pela justaposicao de trés volumes de planta
quadrada, com os algados elevados até a mesma altura, que os autores tém atribuido
ao periodo medieval, como ja referimos, resulta de uma ampliagao verificada mui-
to provavelmente nos inicios do século XVI, no ambito de uma campanha de obras
manuelina, com a constru¢ao de um novo volume de planta quadrada a meio do al-
¢ado Nordeste, o qual estabeleceria ligacao com o Pago.

Contudo, hoje nao deixa de haver uma semelhanca entre a cabeceira de
Vera Cruz, tal como se apresenta hoje, e a cabeceira da igreja da Flor da Rosa,
no Crato, o que permite colocar a hipdtese dessa ampliacado, relacionada inequi-
vocamente com necessidades de espaco e de reformulagdo das construgdes exis-
tentes (o Pago dos comendadores), ter sido feita a semelhanca da concepgao ar-
quitecténica patente na igreja do Mosteiro hospitaldrio da Flor da Rosa, sede do
priorado portugués ao tempo. A construcdo de torres na fachada da igreja de
Vera Cruz na época manuelina, tal como pensamos, com as mesmas caracteris-
ticas do novo corpo anexo e apresentando o pano central reentrante, corrobora
também esta hipotese.

Poderao ter os hospitaldrios portugueses tentado uma uniformizagao
formal da sua arquitectura, nos inicios do século XVI? Ainda é cedo para inferir
qualquer conclusao e ndo podemos sair do campo das suposi¢oes. Os estudos
sobre a arquitectura da Ordem do Hospital ou de Malta em Portugal sao ainda
insuficientes e reclamam-se, desde ja.
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Ob. cit., 2000, p. 257.
Theodor,

30

31

32

33

SCHLUNK, Helmut, , Ob. cit.,
1978, p. 212.

E o caso de CABALLERO ZO-
REDA, Luis, Ob. cit., 2003, p.
171-172.

Os estudos referidos conside-
ram que esta influéncia se fez
sentir logo no periodo pale-
ocristdo, por via de Bizancio.
Mais recentemente, Jean Ma-
rie Hoppe propos a sua filiagdo
na arte do periodo Omeiada.
Cf. HOPPE, Jean Marie, Ob.
cit., 2000, pp. 352-355.
Ferreira de Almeida foi o pri-
meiro e Unico autor, até ao mo-
mento, a chamar a atengdo pa-
ra esta caracteristica das absi-
des de Vera Cruz. ALMEIDA,
Carlos Alberto Ferreira de, Ob.
cit.,, 1986, p. 47-49.

Hoje devoluta e tendo-se-lhe
acesso unicamente através das
ruinas do Paco, esta sala situa-
va-se sensivelmente ao nivel da
tribuna do altar-mor. a existén-
cia de comunicag&o entre estes
dois espacos, e possivelmente
com os espagos que se situam
por cima das antigas absides,
é inequivoca: no corte longitu-
dinal do edificio, é bem visivel
o entaipamento desta passa-
gem com uma parede finissi-
ma, aparentemente em tijolo,
o que pensamos ter ocorrido
j& tardiamente. Sabemos que
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estes espagos foram reformu-
lados no século XVII, conforme
se descreve num documento
(ver apéndice documental) da-
tado de 1671, em que se diz
que o seguinte: (...) e no cabo
do corredor hd hua escada pela
qual se sobe a duas cazas altas
de abobeda que emtigamente
erdo trés, e de duas dellas man-
dou o ditto Balio fazer huma ti-
randolhe hum repartimento que
tinhdo no meo (...). AN./T.T,,
Comendas da Ordem de Mal-
ta, livro 144, 1671.

34 Tal evidéncia arquitectonica le-
va-nos a colocar a possibilidade
do templo construido neste pe-
riodo ter tido uma cdmara supra-
absidal, como se observa em
Varios monumentos coevos.

35 Cf. ARBEITER, Achim, Ob. cit.,
2003, p. 209.

36 ALMEIDA, D. Fernando, Ob.
cit., 1954; IDEM, Ob. cit., 1962;
CRUZ VILLALON, Maria, Ob.
cit., 1985

37 Veja-se, ALMEIDA, D. Fernan-
do de, Ob. cit.,, 1954; IDEM,
Ob. cit., 1962; VIANA, Abel,
Ob. cit., 1960, p.7; ESPAN-
CA, Tulio,Ob. cit., 1974, p.147,
149-150; 152-153; IDEM, Ob.
cit., 1978, p. 255, 258, 259-
260; ALMEIDA, Carlos Alber-
to Ferreira de, Ob. cit., 1986,
p. 48

38 ALMEIDA, Carlos Alberto
Ferreira de, Ob. cit., 1986, p.
48.

39 ALMEIDA, D. Fernando de,
Ob. cit., 1962, p. 219

40 ALMEIDA, D. Fernando de,
Ob. cit., 1954; IDEM, Ob. cit.,
1962.

41 O catélogo dos elementos ar-
quitecténicos dispersos des-
te periodo, serd publicado na
monografia de Vera Cruz.

42 A convicgdo de que o actual
concelho de Portel teve uma
forte ocupagdo mogérabe foi
j4, hd alguns anos, veiculada
pelo arquitecto Gustavo Mar-
ques.

43 Espanca atribui a torre axial e a
elevagio da cabeceira as obras
do século Xl e XIV. Cf. ES-
PANCA, Tulio, Ob. cit., 1974,
p. 150.

44 Persistem apenas dois; o ter-
ceiro, a esquerda, foi destrui-
do com a construgdo de uma
porta, actualmente entaipada.
Esta zona do algado n&o é visi-
vel do nivel do solo, ando sera
distancia, facto que pode justi-
ficar ter passado despercebida
esta evidéncia.

45 E possivel que seja um destes
capitéis com coluna, que D.
Fernando de Almeida noticia,
uma vez que as suas dimen-
sdes reduzidas estariam con-

cordantes com a fungdo des-
crita (o descrito, encontrado,
tinha 14 cm de alturae 10 cm
largura da base). Cf. ALMEI-
DA, D. Fernando de, Ob. cit.,
1954, p. 7.

46 A sua origem, segundo Ma-
nuel Gémez-Moreno, é orien-
tal, existindo também em cons-
trugdes mugulmanas na Penin-
sula Ibérica, nomeadamente,
na mesquita de Cérdova e em
Toledo, de onde terdo irradia-
do para construgdes mogara-
bes. Nesta obra, o autor apre-
senta varias igrejas de fabri-
ca mogarabe onde se aplicou
este tipo de friso, quer em li-
nhas de imposta, quer em ar-
ranque de coberturas interio-
res, quer, simplesmente, co-
mo friso nos paramentos exte-
riores. Cf. GOMEZ-MORENO,
Manuel, Iglesias Mozérabes.
Arte Espariol de Los Siglos IX
a Xl,[1919], edi¢do fac-simile,
1998, pp. 149 e segs. Sobre
esta Ultima observacao, veja-
se também os trabalhos de
Manuel Nufiez Rodriguez (Ar-
quitectura Prerromanica, CO-
AG, 1978), que apresenta um
exemplo paradigmatico, o de
Santa Maria de Mixds, em Ou-
rense, e de Isidro Bango, Gali-
cia Romanica, 1987.

47 O seubom estado de conserva-



48

49

50

¢éo deve-se a dois factores que
o mantiveram afastado da ac-
¢do dos agentes atmosféricos:
primeiro, nalgum momento, es-
ta decoragdo foi enchida com
reboco, ficando oculta; segun-
do, existiu até ha pouco anos
uma construcdo a este nivel,
ou seja, por cima da chamada
sala da tribuna, entretanto de-
molida por ameaga de ruir.
No exterior, os cunhais sao
compostos por blocos em
cantaria dispostos na vertical,
e n3o na horizontal, como se-
ria normal para uma constru-
¢éo do periodo a que tem sido
atribuida: século XII/XIIl. Em-
bora ndo seja este o espaco
apropriado, as caracteristicas
apontadas, e estabelecendo
os paralelos evidentes com a
cabeceira de Vera Cruz, acre-
ditamos numa cronologia bas-
tante mais recuada para este
templo de caracteristicas Uni-
cas, de origem mocérabe.
ESPANCA, Tulio, Ob. cit.,
1974, p. 149.

Com o Concilio de Burgos, em
1080, opera-se a substituicdo
da liturgia hispénica pela litur-
gia romana na Peninsula Ibéri-
ca, 0 que necessariamente pro-
vocou a adaptagdo de templos
anteriores aos novos critérios
do culto.

51

52

53

Numa descri¢do desta lapide
feita por Jodo Baptista Lava-
nha (cosmografo da Corte por-
tuguesa, documentado entre
1583 e 1624), a qual conhece-
mos através de José Anasté-
cio de Figueiredo, diz-se que
a mesma se encontrava na
“capella mor da antiga Igre-
ja", sendo, portanto, esta re-
feréncia posterior a reformula-
¢do do templo operada na vi-
ragem da segunda metade do
século XVI. Cf. FIGUEIREDO,
José Anastéacio, Nova Histo-
ria da Militar Ordem de Malta
e dos Senhores Gréos Priores
della em Portugal, Lisboa, Offi-
cina de Simao Thadeo Ferreira,
1800, parte Il, p. 190.

Sem outros dados, n&o é pos-
sivel colocar qualquer hipétese
sobre esta imprecisdo no edi-
ficio. Um erro de dimensiona-
mento (da intengdo arquitec-
tdnica a prética construtiva) ou
problemas relacionados com o
terreno de implantagédo, sédo
aspectos normalmente justifi-
cativos. Contudo, preferimos
aguardar novos dados

Utilizamos a expressdo “am-
pliada” pois certamente o tem-
plo visigético-mogarabe nao
atingiria este comprimento.
Neste momento, e sem uma
intervengdo arqueoldgica,

nada nos permite afirmar que
tenha sido aproveitado o re-
manescente dos algcados do
templo primevo. Assinala-se
contudo, e como se referiu, o
facto da medida interior total
da cabeceira ser a mesma da
largura dos primeiros tramos a
Nordeste, o que, a descobrir
novas pistas, pode ser um da-
do importante.

54 Dado o estado actual da in-

vestigagdo, nada nos permi-
te avangar a possibilidade do
templo hospitalario do século
XIlI ter tido trés naves; contu-
do, ndo é excluir essa hipdte-
se.

55 O qual consultémos na Direc-

¢ao Regional de Evora.

56 A mesma opgao foi tomada,

por exemplo, em relagdo ao
portal em arco quebrado exis-
tente no algado Sudeste e no
arranque de um outro no al-
cado noroeste, ambos ja re-
feridos na anélise feita para o
templo do século XIII.

57 Teré sido entaipado quando

este espaco foi transformado
em sacristia, em 1732, como
veremos adiante. No interior,
no mesmo sitio onde se abria
o vao, foi colocado o lavabo
patrocinado pelo comendador
Brayner, ainda existente, e cuja
feitura foi ordenada pelos visita-
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dores da Ordem de Malta, em
1791, como consta do registo
da visitagdo desse ano: “Man-
damos que se faga um lavatério
novo na sacristia com a chave
mais alta do que a que existe
(...)". Arquivo da Igreja de Ve-
ra Cruz, Livro de Visitagbes da
Vera Cruz, 1746-1791, (Visita-
cdo de 1791), fl. 34.

58 PAGARA, Ana, “Castelo e Vila

Velha de Portel: Contributos pa-
ra uma Proposta de Conserva-
¢do"”, Comunicagdo apresentada
no Coléquio D. Jodo de Portel.
Da Biografia ao Cédice, Portel,
2003, e, posteriormente, no Se-
mindario Dia dos Castelos, Portel,
2003.

59 Aabdbada, primitivamente em

tijolo, foi substituida por uma
de forma igual, em betéo pré-
esforcado, pelos Monumentos
Nacionais, na década de ‘40
do século XX.

60 Curiosamente, as arcarias se-

guiram o mesmo ritmo da
construgdo manuelina, encon-
trando-se as frestas a eixo de
cada arco, o que nos leva a
acreditar que estas s6 vieram
a ser entaipadas muito tardia-
mente, porquanto terdo con-
tinuado a exercer a sua fun-
¢do (iluminagdo) na espaciali-
dade do tempo de Cristévao
da Cunha.

61

62

63

64

65

66

67

68

A partir do Concilio de Tren-
to (1546-1562) passou a ser
norma o baptismo realizar-se
a porta dos templos por ques-
toes simbdlicas e rituais, o que
levou a construgdo de baptisté-
rios junto a frontaria das igre-
jas.

A.N./T.T., Comendas da Or-
dem de Malta, Livro 143, 1633.
A tribuna do comendador foi
entaipada em meados do sé-
culo XX, por ocasido dos res-
tauros dos Monumentos Na-
cionais.

Veja-se apéndice documen-
tal, A.N./T.T., Comendas da
Ordem de Malta, livro 144,
1671.

A.N.T.T., Comendas da Ordem
de Malta, Livro 144, 1671. Na
década de 60 do século XX,
por ordem do péaroco de en-
tdo, procedeu-se a reformula-
¢do do acesso ao presbitério,
obliterando-se as escadas la-
terais e abrindo-se uma esca-
daria Unica, axial, tal como se
encontra hoje.

Cf. BARROCA, Mério Jorge,
Ob. cit., 2000, pp. 940-941.
PATALIM, Francisco de Mace-
do da Pina, Ob. cit., 1730.
Cf. FIGUEIREDO, José Anas-
tacio de, Ob. cit., 1800, Parte
Il, p. 190.

Cf. BARROCA, Mério Jorge,

Ob. cit., 2000, p. 942-943.

69 Tulio Espanca (Ob. cit., 1974,

p. 155; Ob. cit., 1978, p. 260)
j& havia registado esta informa-
¢&o, criticando os autores: “A
lapida, de inscrigdo gdtica em
latim barbaro, esteve sempre
embebida neste lugar, muito
embora e decerto por acumu-
lagdo de partes, José Anasta-
cio de Figueiredo escrevesse
que ela se conservava nas ca-
sas do comendador.”.

70 Também se afirma o mesmo

71

em A.N./T.T., Comendas da
Ordem de Malta, Livro 143 (ver
transcricdo em anexo).
A.N./T.T., Comendas da Or-
dem de Malta, Livros 143 e 144
(respectivamente de 1633 e
1671), ambas publicadas em
anexo.

72 A escada foi desenhada pe-

lo escultor Joaquim Correia
aquando da realizagdo dos
desenhos dos elementos ar-
quitecténicos visigdticos para
D. Fernando de Almeida, ten-
do sido assim publicada no seu
trabalho de 1954.

73 O qual foi também desprovido

do seu enquadramento deco-
rativo.

74 Fora j& deste &mbito, desde a

década de 80 do século XX,
que se tém vindo a executar
trabalhos tendentes a conser-



vagdo da igreja, em especial
correcgdo de problemas de
infiltragcdo de dguas pluviais.

75 Atente-se, por exemplo, na

preocupacao da igreja em ter
espacos religiosos que se co-

adunem com as novas preo-
cupagdes da Igreja ao nivel li-
tdrgico e cultual, expressa no
capitulo VIl da referida consti-
tui¢do conciliar (Sacrosanctum
Concilium): “Na construgéo de

edificios sagrados, tenha-se
grande preocupacgédo de que
sejam aptos para la se reali-
zarem as acg¢des litirgicas e
permitam a participagdo ac-
tiva dos fiéis".

APENDICE DOCUMENTAL
AN./T.T. Comendas da Ordem de Malta,
Livro 143.

Tombo da Comenda da Vera Cruz feito a
Instancia do Comendador Frei Hieronimo de
Brito de Mello no ano MCCCCCCXXXIII [1633]
sendo comendador da dita Comenda

[transcrigdo parcial]

Titulo da igreia da vera crus. No termo da
villa de Portel tem a dita comenda huma igreia
da ynvocagao de vera crus que he cabessa da
comenda de que se lhe da o nome, he parochial

Freguesia da aldea e limite em que esta que
della tambem tomou o nome. Na qual Igreia
pera a parte do evangelho junto do altar esta
huma caza pequena de abobeda na qual caza
esta aquele presioso inextiméavel thezouro do
lenho de Santa vera Crus de Christo Nosso
Redemptor e por honra de quem mandou fa-
zer este tombo se faz expreca mencgao de tao
veneravel e excelente reliquia Pera que todos
saibdo o grande bem que hé nesta igreja de
cujo principio ate agoranao temos noticia mais
que hum litreiro antiguo que esta nas costas
da ditta ygreia que por estar algum tanto gas-
tado do tempo ate agora se nao pode ler mas
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ao diante se fara delle e de seu theor expreca
mengcdo. E estana ditta igreia mais da parte do
ditto evangelho em huma [pedra] Marmore
lavrada hum litreiro o qual declara a pessoa
que trespasou e dotou esta igreia e comenda
a Religiao de Sao Joao bautista cujas Palavras
do dito litreiro sdo as que ao diante se seguem
Aqui jas Dom Joao devoim Senhor que foi de
Portel que fundou esta igreia da vera Crus e
a dotou a Religido de Sao Jodo ha qual Igreia
he muito grande e fermosa de hua s6 nave de
abobeda com duas torres e duas portas gran-
deshuma Prinsipal e outra travessa e as torres
sdo dos campandrios ficio sobre a porta Prin-
sipal da dita igreia e huma dellas tem dous si-
nos. Por sima da Porta no Frizo entre torre e
torre esta hum litreiro que diz Autem Gloriari
o Porter In Cruce Dominés Fri yesus Cristi e
tem mais a dita Igreja no meo da abobada da
Capella da dita igreia hum campandrio com
sua guarrida.

Titulo dos pagos e apozentos
do Comendador
Tem a dita comenda huns Pasos e apo-
zentos do comendador que estdo da dita
Igreia continuados com hella com hum pétio

muito grande pera a parte do poente com a
porta e dentro hum grande campo serrado
e murado todo ao redor e o Portal he muito
grande e novo e as portas novas. Os passos
tem huma varanda cuio portado he de pedra
marmore novo com huma cruz de Sao Joao
no alto delle com portas novas. Tem mais
huma salla grande e sinco cameras no andar
da ditta salla e huma tribuna com suajanella
donde se pode ouvir miga e Pregacado sobre
a capella da dita Igreia e asy tem mais por
sima duas cazas da cozinha quaize no mes-
mo andar, Huma masmorra e hum Pombal
com duas casas de torres com huma came-
ra mais por sima de todas que se chama a
casa do Norte com hum eirado sobre as tor-
res e outrosy tem os ditos Passos por basco
dous sileiros de Recolher Pao a entrada da
porta do pateo a mao esquerda e tem mais
huma caza grande que se chama a cuchei-
ra que oje serve de seleiro tem mais huma
estrebaria grande com sua caza de palheiro
tem mais trés casas de abobeda terreas tem
mais huma adega grande que serve de vinho
e azeite com muitos potes grandes e pique-
nos toda em roda Postos per sua ordem e
outrosy tem mais a entrada do pateo a mao



dereita outra caza de estrebaria e dentro do
pateo e sircuito delle ha muitas arvores de
fruto e junto ao dito pateo esta outro serca-
do continuado e o que lhe parte com terras
da mesma comenda que tem de sircuito em
roda dozentas e sincoenta varas comessando
amedir do canto da Igreia detrds do mesmo
seleiro que esta no pateo pasando pella porta
delle todo em roda ate vir dar ao arquo que
fica debaxo da escada da varanda aonde se
acaba o lemite do ditto pateo e cada vara hé
de sinquo palmos da craveira da Camera da
villa de Portel. E dista medicao fordo me-
didores Manoel Nunes Cordovao do lugar
de Vera Crus e Jodao Gomes da villa de Por-
tel com juramento que o dito juiz lhes deu
segundo todo melhor consta dos autos dos
reconhecimentos e medigGes folha corenta
e quatro até folha corenta e sete.

Titulo da aprezentagdo do Prior
e ministros da igreia e de cuios
sdo os dizimos dele.

Consta que na Igreia da Vera Crus ha
hum prior e hum thezoureiro a que apre-
zenta o comendador frei Jerénimo de Bri-
to de Mello comendador da ditta comenda

da Vera Crus e que o Prior tem obrigacdo
de dizer todos os domingos e dias santos
mica na dita igreia pello povo e asy mais as
tercas e sestas feiras de cada semana pella
obrigacdo do Santo Lenho e asy mais admi-
nistrar os sacramentos de todo o dito lugar
e freguezia e acodir as mais obrigasdes da
ditta igreia como Parroco que he della e de
ordenado tem (...... )

A.N./T.T., Comendas da Ordem de Mal-
ta, Livro 144

Livro da Comenda de Vera Crus da Sagrada
religido do Hospital de Sam Jodo de Jhirusalem
o qual mandou fazer o Bailio Frei Pedro Barriga
Comendador da dita comenda, (1671).

[transcrigdo parcial]

Titulo da Igreja de Vera Cruz

No termo da villa de Portel tem a dita
Comenda huma Igreja intitullada de Vera
Cruz que hé a cabessa della e donde o lugar
de Vera Cruz toma o nome, e hé parochial
do mesmo lugar; tem a porta Principal para
a parte do poente e péra nascente esta conti-
gua humas casas da Comenda a que chaméo
os Pasos; tem duas torres e a da mao direita

ZN¥D V33A 3a O¥Aa3d OYS 3d VIr3¥O! va vOINQLOILINDYY 3SITYNY

LLL



118
IGREJA VERA CRUZ or MARMELAR

da entrada da porta tem douz sinos, entre
0s quais estd huma Arcada e sobre ella da
parte de fora esta hum litreiro que diz asy
Autem Gloriari o Porter In Cruce Dominés
Fri yesus Cristi. Debaixo desta Arcada esta
a porta referida e em sima o coro; entrando
por esta porta no canto da Igreja a mao di-
reita esta outra porta por onde se vay as tor-
res e no canto da parede que vai correndo
por esta banda estd a porta travessa e o pul-
peto, e no canto a mao esquerda tem huma
capella com suas grades pintadas, e dentro
della a Pia de Baptizar, e hum Armadrio na
parede em que estdo os sanctos 6leos; no
fim do corpo da Igreja que corre do nascen-
te ao poente estd hum tavolleiro grande ou
o Presbitério alto com grades de ferro muy
bem lavradas e pintadas com pilares de pe-
draria bornida, obra que mandou fazer o dito
bailio no qual ha duas Escadas de pedraria
aos lados com suas portas de ferro comfor-
mes com as grades e dentro deste Presbi-
tério estd sobre dous degraos encostado a
parede o Altar-Mor com hum retavolo da
Invengao da Crus que novamente mandou
fazer e dourar o dito Balio, e no meo delle
estd o sacrario com o Santissimo Sacramen-

to também dourado de novo, e de baixo do
mesmo hum piqueno nicho com sua porta
e dentro delle huma reliquia do Apostolo
Sancto André em hua caixinha de prata; no
mesmo Presbiterio ha outros dous altares co-
laterais com seu retavolos muito bem pinta-
dos e dourados no da parte direita estd hua
Imagem de vulto de Nossa Senhora da In-
vocagdo do Rozario; e no da esquerda outra
Imagem tambem de vulto da mesma Senho-
ra da Invocagdo da Concepcao. Na parede
do Altar-mor a parte do evangelho estd hua
capella de abobeda com portas, e nelle hum
Altar com hum retavollo, E dentro deste hum
nixo com suas portas, dentro do qual tem
hum relicario de prata dourada, excelen-
temente lavrado Obra mandada fazer pelo
Senhor Conde Dom Nuno Alvares Pereira
fundador da Serenissima Casa de Bragan-
¢a e neste relicario estd a precioza reliquia
do Santissimo lenho da vera Cruz feita em
hua Crus Patriarcal com duas hordens de
brasos de comprimento de hum palmo de
vara; Esta cappella Retavolo e nicho esta ri-
camente hornada pelo dito Bailio; e nonicho
ha trés chaves, a Primeira tem sempre o Co-
mendador desta comenda, e em sua auzen-



¢ia a pegoa a quem elle a deixa; a segunda o
Prior da mesma igreja; E a terceira hum ho-
mem dos moradorez deste lugar a quem o
Comendador a quer entregar; Esta cappella
tem da parte de fora hua alampada de prata
que deu para ella o Prior da mesma Igreja
Manuel da Fitueira ja defunto com institui-
¢do da Renda de sete Alqueires de Azeite
de foro sobre huns olivais que da prezente
Comfessor e juis o Doutor Jodo Pinto Pestana
juis deste tombo. E da vinda desta Sanctissi-
ma Reliquia a esta Igreja sendo acha noticia
certa mais que hua declaragdo que estd no
fim do tombo da mésma comenda feito no
Anno de mil seiscentos trinta e trés de que
também no cabo deste tombo hira a copia; e
na parede do Altar-mor a parte da Epistolla
estd a Samchristia com seu retavolo e Arma-
rios perfeitamente congertada e provida de
ornamentos e pesas de prata asy pelos co-
mendadores pagados como pelo dito Balio;
E asy mais estd na dita Igreja na fronte do
Presbiterio junto a escada que estd da parte
do evangelho a sepultura do fundador della
com suas Armas e hum litreiro em hua pe-
dra marmore que diz desta maneira; Aqui
jas Dom Jodo de Aboim senhor que foy de

Portel que fundou esta Igreya da Vera Crus
e a dotou a Religido de sam Jodo; e a Igreja
referida hé de abobeda muito grande e de
boa Archetectura e para decoro e veneragao
desta Santissima reliquia o serenissimo rey
deste reyno Dom Affongo quinto Congedeo
hum privilegio que dispois foy confirmado
pelos serenissimos reis Dom Jodo o segundo,
e Dom Manuel para quarenta homens mo-
radores no mesmo lugar de vera crus que
seido Previligiados e libertados de sim e de
bens que tiverem em qualquer parte deste
reyno e que em virtude delle ndo paguem
emprestidos, peitas, fintas e talhas nem pe-
didos, nem outros nenhuns emcargos por
qualquer via ou maneira que seja e outro som
sejao excuzados de terem Cavallos e armas,
E de vellar e roldar, e de hirem comprezos
nem com dinheiros nem de hirem a servir a
nenhumas fronteiras. Como tudo mais larga-
mente consta dos autos deste tombo folhaz
treizentos e de folhas dezageis verso.

Titullo do adro da Igreya de vera crus
e medicao delle.
Tem a dita Igreya hum Adro o qual por
ynformacao tomada de pegoas antiguas deste
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lugar de vera crus que sabido por onde par-
tir sendo prezentes com os ditos medidores
se fés a medicdo e demarcacam pela manei-
ra seguinte. Comesousse a medir o dito adro
desde a igreya e para a parte do Sul athé ao
canto tltimo da parede do pateo da Comenda
que hé huma caza que serve de estrebaria, o
qual canto mandou o dito juis do tombo que
ficasse por marco, e se achouse a distancia
de vinte trés varas, e desde o dito canto athé
o principio do caminho que vay para o dito
lugar de vera crus tem trinta varas aonde se
meteo hum marco com o habito de Sam Jodo e
virando delle para a parte do poente se medi-
rdo vinte quatro varas athé o canto do quintal
das cazas dos frades de Sam Paullo donde se
pos outro marco semelhante, E do dito Marco
virando para o norte se medirdo trinta e seis
varas e mea aonde se meteo outro marco do
mesmo modo e delle virando para a parte do
nagente se medirdo trinta e duas varas e mea
athé ao canto da caza que esta por baixo das
Cazas da Comenda que hé Adega piquena do
vinho, o qual canto o dito juis mandou ficasse
por marco, como tudo milhor consta dos di-
tos Autos de medicao a folhaz dezageis verso
athé folhaz dezacete.

Titullo dos Pasos e apozentos
do Comendador

Tem a dita comenda huns pasos e apo-
zentos do Comendador que estdo continu-
ados com a dita igreja os quaiz tem hum
Pateo sercado com a porta para a parte do
poente; tem de nagente a poente trinta e oito
varas, E de norte a sul vinte seis varas e mea,
o Portal da porta deste Pateo he de pedraria
muito grande e nova hobra que mandou fa-
zer o dito Balio; os Pasos tem huma escada
de pedra e hua varanda e hum balcao com
muitas torneiras para a mosquetaria feitas
no tempo das guerras ultimas com Castella,
o Portado da varanda he de pedra marmore
com hua crus do Abito de Sam Jodo e esta va-
randa que mais propriamente se pode dizer
caza porque por cauza das incleméncias do
tempo Estd serrada com hua s6 janella que
cahe sobre o pateo, tem dentro duas porta,
por hua se vay a salla dos pasos, e pela ou-
tra a hum corredor, dentro da salla hé outras
duas portas pela primeira porta se entra a
duas cdmaras consecotivas huma a outra, a
segunda tem huma porta para o Corredor e
outra. E outra para huma escada que estd em
sima de huma piquena cdmara que no tombo



ultimo se chamava Masmorra a qual o dito
Ballio mandou fexar e ladrilhar por sima por
ser de mais incomodo que serventia, E pella
dita escada se sobe a duas camaras Altas, a
primeira he de abobeda, e della se vay a se-
gunda que pelo ditto Balio a achar de todo
aroynada a mandou fazer denovo, e esta Ca-
mara se chama a caza do Norte por ter hua
janella para a mesma parte, e pela segunda
porta se vay para outras quatro camaras que
estdo com secotivas huas com as outras, ena
ultima hd hua tribuna para a igreja que cahe
sobre o altar de Nossa Senhora do Rozario,
o Corredor para honde se entra para a ou-
tra porta de varanda tem huma porta para
honde se vay a duas cazas consecotivas hua
com outra que servem de cozinhas, e no cabo
do corredor ha hua escada pela qual se sobe
a duas cazas altas de abobeda que amtiga-
mente erdo trés, e de duas dellas mandou o
ditto balio fazes huma tirandolhe hum re-
partimento que tinhdo no meo, e no balcao
que esta para a parte do nagente por hon-
de se desse a hum corredor que tem a porta
para a parte do norte ha outra escada; e as
cazas que estdo por baixo dos ditos pasos
sdo sete, a saber sinco dentro do Pateo refe-

rido para a parte do sul que sdo hum sileiro,
hua estrebaria dentro da qual ha outra pi-
quena e outras trés cazas todas de abobeda,
E duas por fora para a parte do norte, hua
grande e outra piquena, que ambas servem
de adegas de vinho e estdo cheas de potes,
e enntrando pela porta do Pé4tio a méo di-
reita hd hua estrebaria, E outras sinco cazas
que mandou fazer o ditto Comendador duas
dellas servem de palheiros, hua de abitagao
de lacayos, e outra muito grande de Adega
de azeite que estd toda chea de potes, e outra
para agazalho de bois, e Couzas de abegoa-
ria e para a méo esquerda estd hua caza que
chamao a coxeira porque o foi antigamente,
E oje serve de despenga, e de maiz das cazas
referidas que estdo por baixo dos ditos Pa-
sos junto as Escadas delles hda hum piqueno
quintal que serve de galinhas para a parte do
nagente esta contiguo com o paso referido,
e devidido delle com a parede e com a dita
caza dos bois ha hum campo a que chaméao a
Mouraria que parte de todas as bandas com
terras da dita comenda E tem no meo huma
caza soterrania a que chamao masmorra que
dizem que foy em tempo que avia mouros
neste reyno, E outros dizem que foy sisterna,
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o qual campo tem de comprido de nagente a
poente sincoenta e sinquo varas, E de largo
trinta e nove varas, E dentro delle ha diver-
sas arvores Amendoeiras e figueiras, E tem
de sircuito as cazas em redondo duzentas
e sincoenta varas como tudo milhor consta
dos ditos autos e medicao a folhas dezouto
e hem folhas vinte.

(..))

Titullo das terras que chamdo as tendas

Tem a dita Comenda entre o Adro da
Igreya e Aldea de vera crus hum citio de terra
a que chamao as tendas porque antiguamen-
te as avia no dito lugar sercadas com seus
portados dos quais ainda hoje servem alguns
vestigios e estas tendas servido a Comenda
de as alugarem aos mercadores e tindeiros
que todos os annos vinhdo as feiras que se
fazido e aynda hoje se fazem no dito lugar
nos dias das festas da veracrus a dous de
Mayo, e catorze de septembro e se oje armdo
tendas os que servem as feiras dentre neste
citio pagao os direitos do terradego a comen-
da e para que fossem frequentadas com ttil
della, tem hum privilegio concedido por El
Rey Dom Affongo quinto (...).

Francisco de Macedo da Pina Patalim

Relagio Histérica da Nobre vila de Por-
tel, [1730]

[transcrigdo parcial]

Tem esta igreja a porta principal para
a parte do poente, e da parte do nascente
esta contigoa com o Pago dos Bailios: tem
duas torres sobre a porta principal; a que
fica sobre a entrada da porta a méo direi-
ta, tem dous sinos grandes, hum dos quais
mandou fazer o Bailio de Acre Fr. Duarte
de Almeida de Souza no anno de 1706, e
entre as ditas torres no frizo sobre a porta
principal da Igreja estd hum litreiro que
diz — nos autem gloriari o portet in cru-
ce domini nostri Jezu Christi — e da parte
de dentro sobre a dita porta principal esta
o coro de abobeda.

E entrando pella mesma porta a mao
direita, estd outra por honde se vai para
a torre e zimbdrio dos sinos, e mo meyo
da parede que vay correndo por esta par-
te estd outra porta travessa, a qual fica da
parte do Sul, por honde entrao ordinaria-
mente os moradores, por ficar desta parte
o lugar, e junto a esta porta travesa estd o
pulpito de boa pedra bem lavrada anexo



as grades do cruzeiro: e no canto quando
entramos a mao esquerda pella porta prin-
cipal, estd huma capella com suas grades
pintadas, e dentro nella a Pia de baptizar:
o cruzeiro ou presbitério junto ao altar mor
tem suas grades de ferro bem lavradas e
pintadas, com pilares de pedraria bornida,
e nelle ha duas ordens de escadas de pe-
draria aos lados com suas portas de ferro
uniformes as mesmas grades.

Dentro destas esta sobre dous degraos o
altar mor, com hum retabolo da invengao da
Cruz muito bem pintado e dourado, eno meyo
delle esta o sacrario, com o Santissimo sacra-
mento, e debaxo deste hum pequeno nixo com
sua porta e dentro delle esta hum oso do apos-
tolo santo André em huma caxa de prata, que
veyo da Sée de Evora em gratificasao da parte
da santa relliquia que para a dita Sée foi man-
dada por El Rey o Senhor Dom Affonso 4° de-
pois da Batalha do Salado.

No mesmo Presbitério ou cruzeiro ha
dous altares colaterais, com seus retabolos
dourados e pintados e nelles as soberanas
Imagens da Conceigdo e Rozario: e na par-
te do altar mor da parte do evangelho esta
huma capella de abobeda, dourada e estuca-

da, e dentro hum altar com seu retabolo em
o qual estd hum nixo com suas portas dou-
radas, dentro do qual estd em hum rellica-
rio de prata bem lavrada e sobre dourada a
precioza relliquia do Santo Lenho da Vera
Cruz, (...) obramandada fazer a mayor cus-
to pello condestdvel Dom Nuno Alvares Pe-
reira Progenitor da Caza de Braganga cuja
grandeza se concerva houje renovada pellos
bailios; e a relliquia he da grandeza de hum
palmo em forma de Cruz Patriarcal com duas
ordens de bragos.

O nixo que encerra esta precioza relliquia
tem trés chaves, das quais tem em abzencia
do Comendador o seu Feitor huma, outra
o Prior da dita igreja, e outra o Prior desta
villa: e assim tem mais a dita Igreja nobres
e lavradas sepulturas de marmore, entre as
quais estd huma junto ao altar mor com o
Ephitafio seguinte: Aqui jaz Dom Jodo de
Aboim Senhor que foi de Portel, que fundou
esta Igreja da Vera Cruz e a dotou a Relli-
gido de Sao Joao.

A dita igreja he de abobada de boa ar-
quitectura muito espagoza e grande obra
condigna para centro de tdo precioza relli-

quia (...)
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A Planta do piso térreo. [AG]
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ANALISE ARQUITECTONICA DA IGREJA DE SAO PEDRO DE VERA CRUZ

[T

15m

A Corte longitudinal, com projecgdo do algado Noroeste. [AG]
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A Algado exterior da cabeceira (Nordeste). [AG]

0 ; 10 t5m

s e ——

A Corte transversal da cabeceira, com projecgéo do alga-
do Nordeste. [AG]



0 ;i 10 tom

s T ———

A Corte transversal do corpo longitudinal, com projecgdo da frontaria. [AG]
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4 Alcado Sudeste da cabeceira, décadas de ‘30740 século XX. [DGEMN]

< Vista geral da cabeceira da igreja de Vera Cruz, nas décadas de “30/'40 século XX. [DGEMN]
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A Alcado Noroeste da cabeceira, décadas de “40/'50 século XX. [DGEMN]

< Alcado Nordeste da cabeceira, nas décadas de ‘40/'50 século XX. [DGEMN]
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A Algado Sudeste do corpo longitudinal, nas décadas de ‘40/50 século XX. [DGEMN]

Cabeceira. Capela colateral Sudeste. [VV] B>
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A Portal axial. [VV]

<«Vista geral da fachada e algado Sudeste. [VV]
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A Alcado Sudeste. [VV]



A Algado Sudeste. Portal remanescente da obra hospitalaria medieval. [VV]
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A Alcado Noroeste da cabeceira. [PL]

< Alcado Nordeste da Cabeceira. [VV]
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A Capela colateral Sudeste. [VV] B
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A Capela colateral Sudeste . Friso. [VV]

€ Capela colateral Sudeste . Pormenor do arranque do arco primitivo. [VV
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A Algado exterior Noroeste da capela colateral Noroeste. [VV]

Pormenor de uma das siglas existentes.

Vv >
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A Tnterior da igreja. Vista geral para o altar-mor [VV]

4 Capela colateral Noroeste, ou Capela do Santo Lenho. [VV]
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A Torre sineira, interior. Pormenor do lance da escadaria [VV

< Frontaria. Portal manuelino de acesso a torre sineira. [VV
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O Santuario de Vera Cruz de Marmelar

(municipio de Portel), classificado Imd-

vel de Interesse Piiblico devido a impor-
tancia historica e arqueoldgica de que se
revestem a igreja e o pago-convento hospitalar conti-
guo, preserva ainda um acervo pictérico de muito in-

teresse, ainda que pouco conhecido dos visitantes e

estudiosos. Sao duas dezenas de pinturas sobre tdbua
e tela, expostas em dependéncias, no corpo e na ousia da igre-

ja. Apesar do nivel desigual, tém interesse como documento



histérico-cultual das vicissitudes, empenhos mecenéticos e mudancas de gosto
que o monumento sofreu ao longo do tempo. Avulta uma peca com aprecidveis
qualidades plasticas mas que nem por isso deixou de passar despercebida no
percurso de visitas ao Santuario: um Pentecostes oriundo de Antuérpia e devido
a um bom mestre do segundo quartel do século XVI. Outras sao de caracter sin-
gelo, como dois volantes de triptico com fruste representacdo dos Evangelistas.
Dois grandes painéis alusivos ao Milagre do Reconhecimento da Vera Cruz evocam
a famosa reliquia, fragmento do Santo Lenho, sita no Santuério e alvo de intenso
surto devocional. Enfim, um ciclo de telas proto-barrocas com beatos-guerreiros
e santos da Ordem de S&o Jodo de Jerusalém é obra castelhana de merecimento
plastico e alta valia iconografica.

S6 duas destas pinturas podem ser documentalmente reconhecidas como
de artistas da regiao: o painel que fazia parte do retdbulo de 1584, da autoria de
Anténio de Oliveira, pintor bejense hoje esquecido, e a tela que substituiu esse
retabulo no ultimo ter¢o do século XVII e se deve ao eborense Francisco Nunes
Varela. As restantes pegas correspondem ou a aquisigdes da Ordem dos hospi-
talarios de Sao Jodo de Jerusalém, como é o caso do belissimo Pentecostes flamen-
go, ou a encomendas de fora. Embora se conhegam alguns nomes de pintores de
6leo, fresco, dourado e estofado activos em Portel nos séculos XVI-XVII, anenhum
desses artistas corresponde obra actualmente existente no Santudrio'.

O PENTECOSTES
+
Esta grande peca flamenga, executada a 6leo sobre madeira de carvalho,
hoje na sacristia, depois de ter estado muitos anos junto ao coro alto em local de
dificil contemplagao por parte dos visitantes, é uma das valiosas obras artisticas
da Arquidiocese; todavia, tem-se mantido estranhamente ignorada dos estudio-
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sos. A tnica referéncia conhecida a esta tdbua, ja entdo colocada a grande altu-
ra, na parede fundeira da igreja, sobre o guarda-vento, remonta a 1978 e deve-
se a Ttlio Espanca, que a considerou «obra ainda da Renascenca, de artista se-
cundério, mas com certa frescura, a qual tem a particularidade de conservar os
postigos, iluminados pelos quatro Evangelistas e seus simbolos, de molduras e
filetes dourados»?. Foi certamente o mau estado da peca que impediu o grande
historiador de arte de notar a evidente superioridade artistica deste Pentecostes
noérdico. J4 em 1950 estava numa alta parede do templo?, altura em que foi alvo
de restauro em Lisboa, pensa-se que na oficina de Fernando Mardel, ainda que
permanecesse quase desconhecida dos estudiosos*.

Devemos estar perante uma aquisicao de prestigio feita pelos dignitdrios
da Ordem Hospitaldria para enriquecimento do Santuario®. Nao se trata, ao con-
trario do que localmente se pensava, de um triptico, pois os pseudo-volantes sao
de modesta pintura seiscentista e apostos ao Pentecostes, por erro de interpretagao,
na década de 80 do século XX°. A peca, obra de artista nérdico do Renascimento
tardio, procede de oficina de Antuérpia, é de grandes dimensdes e de boa quali-
dade pictérica. Os pseudo-volantes (cujo exame laboratorial exclui a possibilidade
de haverem pertencido a um s6 conjunto) representam Sio Jodo Evangelista e Sdo
Lucas, a esquerda, e Sdo Mateus (a quem aparece o anjo) e Sido Marcos, a direita,
pintura regional do século XVII, alids retocada, muito mediocre e devidas a um
artifice regional influenciado por modelos maneiristas de gravuras correntes.

A cena do Pentecostes, ou Descida do Espirito Santo sobre a Virgem e os Apds-
tolos, é tratada com ordem compositiva, segundo sélida perspectivagao do interior
em que decorre a cena biblica, e revela fina sensibilidade de pincel no desenho
dos tecidos, carnes e aderecos das figuras. O cromatismo é célido, rico de tona-
lidades, luminoso, enriquecendo a composicdo com a sua carga intencional de
realismo, apta a credibilizar o signo miraculoso da «histéria sagrada». Esta segue



o modelo tradicional de representagao, com a Virgem Maria orando, sentada, no
eixo da composicdo, no centro exacto de um largo compartimento fechado onde,
distribuidos em circulo, se organizam os doze apdstolos, que recebem na cabeca
a chama da missao evangélica segundo a profecia de Joel, estando o halo lumi-
noso da Pomba do Espirito Santo por detras de Maria e, ao alto, o Padre Eterno,
entre nuvens. Por detrds dos apdstolos situados nos extremos, rasgam-se dois
corredores, paralelos, que conduzem a portas, num plano afastado, com serven-
tia para o exterior. A esmerada organizacdo do painel acentua os propésitos que
o artista teve em reforgar, em termos de legibilidade plastica, uma narratividade
visual a0 mesmo tempo muito marcante no seu efeito catequizador’.

A cena impressiona pelo seu ritmo movimentado e sua atmosfera de trans-
cendéncia em que os Apdstolos oram, dialogam e gesticulam, numa espécie de
“congelamento do tempo real” que atesta pericia de desenho e modelagao e ela-
borado espirito a presidir a organizacdo compositiva. O ornamento geométrico
do pavimento, tipo “ampulhetas”, organizando a perspectiva da cena, contribui
para melhor dignificar o contexto em que o episédio biblico decorre, conferindo
maior dignidade ao ambiente sobrenatural da descida do Espirito Santo sobre a
Virgem e seus acompanhantes. Uma singular novidade iconogréfica, digna de
especial referéncia, atesta-se no facto de o genuflectério de madeira habitual-
mente colocado defronte da Virgem nestas cenas do Pentecostes aparecer, desta
vez, deslocado para o primeiro plano, ao centro, defronte de Sao Jodao Evangelis-
ta, uma belissima figura de jovem trajando ttnica branca envolta por alva capa
— tipo de figurino ja dentro da tradicao rafaelesca, o que atesta mais uma vez
uma cronologia avancada dentro da primeira metade do século XVI. Este por-
menor do genuflectério deslocado para junto do apdstolo que mais se destaca na
cena, vémo-lo aparecer também num estranho Pentecostes bipartido na igreja da
Misericérdia de Praia da Vitéria, na Ilha Terceira (Agores), obra anénima devi-
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da a oficina flamenga do segundo quartel de Quinhentos, que sendo um pincel
diferente e de menor qualidade que este, merece ser com ele cotejado em termos
exclusivamente iconograficos®. O restauro de cerca de 1950 foi violento, como se
pode ver pelas adigdes picturais em figuras de segundos planos, sobretudo no
grupo da direita, nos fundos e ainda na figura do Padre Eterno, muito refeita,
com aposicao de uma mitra em lugar da tradicional tiara! O préximo tratamen-
to laboratorial do painel, previsto para breve, ird seguramente revaloriza-lo pela
limpeza da superficie original e remogao das adi¢des novecentistas.

Nao sabemos nada de concreto a respeito da peca e do modo como veio
parar ao Santudrio. Podem formular-se duas hipéteses. A primeira é a de que,
nao se coadunando directamente a temédtica com o culto do altar — dedicado a
Vera Cruz —, a obra bem podia ter sido destinada a decoracao sumptudria da ala
palaciana cujas ruinas ainda se admiram junto a igreja. Sabemos que o Cardeal-
Infante D. Afonso, a0 mesmo tempo que fazia na Sé de Evora um oratério com
maquineta e retdbulo destinado a acolher a reliquia do Santo Lenho, em 1522-
1540, nao deixou de dotar com benesses e obras o Santuario junto a Portel, onde
outro fragmento do mesmo Santo Lenho se encontrava. Era comendador-prior
do Santudrio, por essa altura, Frei André do Amaral, uma personalidade culta e
poderosa, que chegou a ser chanceler e embaixador de Rodes. O quadro flamen-
go poderia ter sido ofertado nesta altura. A segunda hipé6tese, que do mesmo
modo ndo é de descurar, permite supor que o triptico tivesse feito parte do anti-
go altar-mor da igreja. E interessante lembrar que numa referéncia arquivistica a
obras no altar-mor em 1584 se pede a colocacao de uma Santissima Trindade para
se por a um dos lados do Sacrério (este com uma Ressurreigio na porta, como é
de regra) e, do outro lado, os dois Sdo Jodo (Baptista e Evangelista), patronos da
Ordem, assim como a Pomba do Espirito Santo, no remate. Torna-se 6bvio o desta-
que nessa altura dado ao Espirito Santo no programa iconografico do novo altar,



como que a manter uma invocac¢do localmente relevante e que seria ja uma es-
pécie de continuidade face a retabulos precedentes. Tendo havido no Santuério,
desde o século XIV, vérios retdbulos-mores, pode por-se a questao: nao tera sido
o Pentecostes o primeiro retabulo da igreja, na época do Mestrado de Frei André
do Amaral? Como atesta Fernando Anténio Baptista Pereira, na primeira metade
do século XVI houve diversos retdbulos-mores de igreja portuguesas constitui-
dos por tripticos com volantes, tanto na metrépole como nos arquipélagos insu-
lares’. A hipétese falece, todavia, pelo facto de os pseudo-volantes serem, afinal,
de época posterior. Seja como for, aguarda-se o tratamento laboratorial da peca
a fim de que possam ser resgatados os seus valores originais.

Apesar das dificuldades técnicas que, nestas condigdes, inevitavelmente
condicionam a sua andlise, trata-se, segundo as caracteristicas de técnica, de es-
tilo e de modelagao, de uma pega executada em Antuérpia no segundo quartel
do século XVI. E obra de um artista nao identificado, mas cujo nome deve ser lo-
calizavel entre os bons seguidores dos modelos de Joos van der Beke, o famoso
Joos van Cleeve ou Cleef (1485-1540)", nascido em Cleeve, no Baixo-Reno, que
foi discipulo de Gerard David, teve oficina aberta em Antuérpia, especializando-
se em retratos dulicos (é muito conhecido o seu retrato da Imperatriz Isabel de
Portugal, esposa de Carlos V, no Museu do Prado, em Madrid)", e fez também,
na pintura sacra (caso da Morte da Virgem, do Museu de Munich), espécie de sin-
tese entre a cultura pictural das escolas do Norte e 0s modelos do Renascimento
italiano, designadamente os lombardos e os romanos de sequéncia rafaelesca'.
Trata-se de um dos grandes artistas do Norte da Europa que sequenciou a evolu-
¢ao dos modelos da Renascenga tardia, através de uma pintura de estrutura séli-
da nos seus pressupostos construtivos, com desenho elegante e figuras de poses
movimentadas e ritmicas, servidas por um cromatismo quente e luminoso, onde
a melhor tradicao flamenga do século precedente e o italianismo rafaelesco se
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fundem. Na Ilha da Madeira subsistem pinturas da sua autoria, ou da sua directa
oficina®. O Pentecostes integra-se precisamente dentro desse gosto renascentista
nordico de que Van Cleeve foi um dos bons representantes. A pintura do Santu-
ario alentejano ilustra, como outras saidas da oficina de Van Cleeve, uma cultura
renascentista nordica com influéncias determinantes de Rafael de Urbino, como
se vé no Sao Joao Evangelista em primeiro plano em pose agitada sentado junto
de um genuflectério, a lembrar no estilo o mesmo evangelista num Calvdrio com
doador, de Cleeve (Metropolitan Museum, New York). Como se sabe, desde Ber-
nard Van Orley (1501-1550) que a arte do Norte acolheu ressonancias italianas de
Rafael de Urbino (cujos célebres cartdes para tapegarias vaticanas, mal chegados a
Bruxelas, influenciaram o virar de pagina operado no panorama flamengo e neer-
landés)**. Foram muitos os discipulos de Van Cleeve, e acresce que na Antuérpia
do segundo terco do século XVI existia uma auténtica legido de «petits maitres»
que praticavam, para exportacdo, um tipo de pintura eclética, «de compilagao»,
subsididria do melhor que se fazia em Bruges e em Bruxelas, e é possivel que este
painel seja adstrivel a esse mundo de produgao seriada®.

No painel de Vera Cruz de Marmelar, o desenho das figuras, tecidos e
demais valores é de escola, tal como a ciéncia de modelac¢ao dos tecidos, o modo
estudado de perspectivagdo, a transparéncia de pincel na acentuacdo dos valores
e nas gradag¢des cromaticas, a desenvoltura do agrupamento de personagens, em
circulo, de volta da Virgem Maria, e a tipologia de debuxo de cabegas e maos, que
atestam um nivel pictérico muito acima da mediania. Corresponde a uma enco-
menda, ou a uma oferta, de prestigio, feita em Antuérpia e devida com boa dose
de probabilidade ao empenho financeiro de um dignitario da Ordem Hospitala-
ria. Com toda a evidéncia, é obra saida de uma oficina de bons recursos ligada
aos referidos circulos. Tendo passado muito depois para a decoracdo do corpo da
igreja, foi perdendo o sentido luxuoso que presidira a oferta, e a prépria memo-



ria das populagdes passou a vé-lo como mais um objecto da decoragdo littirgica,
a ponto de lhe terem aposto, mais tarde, as grosseiras pinturas dos Evangelistas
a ornar os pseudo-volantes...

Trata-se de um evidente caso de desmemoria, em que o patrimoénio ar-
tistico é sempre tao fértil. A desfuncionalizacdao dos objectos acarreta, muitas ve-
zes, a perda da sua primitiva aura de qualidade, atribuindo-lhes, doravante, um
mero papel de ornamento complementar. Sempre estranhdmos muito que idén-
ticos fendmenos se passem, mas € por isso mesmo que o papel do historiador
de arte € tdo necessdrio na defesa, estudo e salvaguarda do Patriménio artistico.
Neste caso, s6 com uma primeira observagao histérico-critica da peca ela pode
passar, a partir de agora, a recuperar o papel artistico de grande destaque que
assumiu, no século XVI, a data da sua vinda para o Santudrio dos hospitalarios.
Resta, evidentemente, apurar a precisa origem oficinal da obra, estudo esse que
se vai seguir com a andlise das caracteristicas materiais da pega e com o minucio-
so cotejo da tdbua com outros acervos do segundo terco do século XVI oriundos
do Norte da Europa e, concretamente, de Antuérpia.

O ANTIGO RETABULO MANEIRISTA DO ALTAR-MOR, COM A RAINHA SANTA HELENA
E O MILAGRE DO RECONHECIMENTO DA CRUZ, POR ANTONIO DE OLIVEIRA (1584)

Quem entre na igreja do Santudrio da Vera Cruz admira, pendente na
parede direita junto ao altar-mor, uma grande pintura a 6leo sobre madeira de
carvalho que representa A Rainha Santa Helena e o milagre do reconhecimento da
Vera Cruz perante o Imperador Constantino e o seu séquito. Este painel formava par-
te do antigo retabulo-mor do templo, executado em 1584, integrando a edicula
central. A composigdo é curiosa e, de certo modo, inusual na iconografia portu-
guesa'®: a Vera Cruz ergue-se, ao centro, amparada por um soldado romano do
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séquito do Imperador Constantino, e, de um e outro lado, divisam-se diversas
figuras orantes que veneram o Santo Lenho de Cristo, entre elas Constantino, a
esquerda, coroado, com a sua armadura e espada a cinta, de joelhos, acompanha-
do por sete soldados de couraca e capas, a Rainha Santa Helena e as suas damas
acompanhantes de corte, também de joelhos e a direita e, junto a base da Cruz, o
caixao aberto onde emerge um mancebo envolto pela mortalha branca, que res-
suscita da morte por ter sido sujeito ao contacto com o Santo Lenho, que assim
comprovava ser o verdadeiro. No segundo plano, sob atmosfera de poente dada
em tons roseos, magentas e amarelos, o perfil de uma cidade com castelo alta-
neiro, junto a qual se divisam personagens a pé e a cavalo e, a esquerda, campos
verdes e montanhas a perderem-se na distancia.

E obra de Anténio de Oliveira, pintor bejense das modalidades de éleo,
témpera e dourado que servia ao tempo como pintor da Camara Municipal de
Beja. Sabemos hoje que, por contrato notarial de 21 de Janeiro de 1584, Crist6-
vao Pais, cavaleiro da casa real, e D. Diogo da Cunha, comendador da Ordem de
Malta, encomendaram a obra de pintura do retdbulo do Santuario da Vera Cruz
de Marmelar a esse pintor. O artista obrigou-se a pintar quatro painéis para o
altar do Santudrio: no painel central, a cena de Santa Helena e o milagre do reco-
nhecimento da Vera Cruz perante o Imperador Constantino e o seu séquito; nos dois
complementares, as cenas mais pequenas da Santissima Trindade, uma, e de Sao
Jodo Baptista e Sdo Jodo Evangelista, a outra; e ainda, na porta do Sacrario, a cena
da Ressurreigio de Cristo, que acabou por ndo ser de pintura e, sim, de entalhe e
policromia. Tudo devia ser dourado na marcenaria e entalhe e pintado de boas
tintas, ao preco de 40.000 rs. A quantia, mediana para um conjunto retabular com
estas caracteristicas, ndo deixa de ser superior a de outros retdbulos com idénti-
co ndmero de painéis executados nos mesmos anos para igrejas do Arquiepisco-
pado’, o que denuncia, por um lado, uma valorizagao corrente para este tipo de



empreitadas e, no caso do Santudrio, de encomenda encarada por cliente e artista
como de prestigio superior. Este precioso contrato descreve o conjunto a realizar,
as modalidades de pagamento, os temas a pintar e os prazos de execugao: «elle
dito amtonio dolliveira se obriguava a fazer e pimtar e dourar o Retavollo do alltar mor
da Igreja do dito llugar da Vera Cruz por prego e contia de quaremta mill rs em dinheiro
de contado com as comdigdes seguintes, a saber, que o paynell que esta feito de bordo sera
todo dourado a roda por todas as partes homde tiver moldura de modo que as molduras
fiquem todas douradas, e ho paynell gramde do meyo tera ha estoria da achada da samta
cruz com Samta Ilena e o imperador constantjno com toda a companhia de gemte que for
possivel, tudo muito bem estoriado e com muito boas timtas finas e boas, e nos dous pai-
neis que estio ao llonguo do sacrajro de huma pora a santissima trimdade e da outra sio
Jodo bauptista e sdo jodo evamgellista, e o sacrarjo sera todo dourado de ouro brunido e
deste mesmo dourado sera todo o ouro que se puser na madeira, e na porta do sacrajro
pora a Resureisio, e todo o mais de macenaria sera de ouro mate em todas as guarnicdes
e molduras, e os campos de azull onde puder ser e as collunas todas istoriadas, e os altos
dourados, convem a saber, capiteis e vazas douradas e no frontispicio pora huma pomba
com o espirito samto, de modo que a obra fique toda muito perfeita e acabada e nio fique
com perda de ouro (...), etc»®.

Trata-se de peca interessante de composicao, apesar da dureza de desenho
(agravada também pelos repintes sofridos e outros estragos visiveis). As caracte-
risticas do quadro definem, dentro de uma bitola que é de segundo plano, o estilo
pessoal do pintor. Apesar de evidentes limites inventivos, Anténio de Oliveira
mostra-se sequaz de influéncias eruditas dos circulos maneiristas eborenses em
que se formou, pois o tipo de figuras e de modelos remetem, designadamente,
para o conhecimento de obras de Francisco de Campos (c. 1515-1580), artista de
origem neerlandesa, e de outros artistas, como Lourenco de Salzedo, pintor da
rainha D. Catarina, que actuaram para a Sé de Evora ao tempo do Arcebispo D.
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Jodo de Melo e Castro e que ele pdde admirar directamente nos anos da sua for-
macao’. Anténio de Oliveira — sabemo-lo face as investiga¢des mais recentes 2
— fora aprender a sua arte a Evora, entre 1569 e 1574, na oficina do pintor-dou-
rador Manuel Fernandes, e nessa cidade fora criado de um cénego prebendado
da Sé, Dr. Pedro Fernandes, que lhe custeara o aprendizado por cinco anos*. Ai
viu as obras que Francisco de Campos executara para os altares laterais da S¢, tao
sedutoras pelo seu inflamado sentido de alongamento e serpentinato de formas,
as quais seguiria, em tom menor, nas suas proprias empreitadas. Na situacao de
aprendiz, serviu o mestre e acompanhou-o como adjunto de obras dentro e fora
da cidade: uma dessas empresas, logo em 1570, foi a pintura e dourado do reta-
bulo-mor da igreja matriz de Viana do Alentejo*, que o visitador Aires da Luz
dera a pintar a seu mestre e onde Anténio de Oliveira pode ter participado como
adjunto, dourando as colunas, molduras, frisos, pedestrais e sacrario. Formado
como pintor em 1574, deve ter exercido, dadas as relagdes com os cénegos da Sé,
actividade inicial para igrejas, conventos e irmandades do Arquiepiscopado de
Evora. Nesses primeiros anos de actividade, decorrida na sede arquiepiscopal e
a sombra do mecenato dos cénegos, terd pintado um quadro, hoje no Museu de
Arte Sacra da Sé, que representa Santo Anténio com os santos mdrtires de Evora Vi-
cente, Sabina e Cristeta, dado a conhecer por Ttlio Espanca *, que pode reclamar-
se do seu estilo. Também as tabuas do retabulo da igreja de Sdo Vicente, Martir
de Evora, de cerca de 1580, sdo de Anténio de Oliveira: reflectem, até no sentido
das deficiéncias formais e na retoma de modelos, 0 mesmo repertorio estilistico
que se atesta na tdbua de Vera Cruz. No retadbulo dessa igreja de planta centrali-
zada fundada pelo Cardeal D. Henrique, Arcebispo de Evora, os painéis repre-
sentam passos do hagiol6gio dos miticos santos martires da cidade (segundo a
lenda fixada pelo humanista André de Resende): além de um Padre Eterno no re-
mate e um grande Calvdrio central (de sequéncia miguel-angesca)*, admiram-se



duas tdbuas laterais (Sdo Vicente visitado na prisdo pelas suas irmds Sabina e Cristeta
e o Martirio de Sio Vicente), duas de Anjos com simbolos de martirio acima dos ni-
chos com as imagens das Santas Sabina e Cristeta e, ainda, uma predela com dois
passos miraculosos dos martires ditos de Evora (mais provavelmente de Avila)
assassinados, segundo a tradigao, a mando do imperador Diocleciano (o Martirio
de Vicente, Sabina e Cristeta, um, e Sdo Vicente diante do Templo de Jiipiter e destrui-
cdo dos idolos pagdos, o outro). O desenho, dentro das suas fragilidades, é similar
ao das figuras do quadro de Vera Cruz de Marmelar. No seu efeito geral, o reta-
bulo de Sao Vicente de Evora tem interesse, nio s6 pela extrema raridade do ha-
giolégio narrado, como pelo sentido de deformidade formal que o seu autor uti-
liza, ousando adaptar, através das suas fontes de informacao, o que conhecia do
tipo romano de pittura senza tempo, linguagem contra-reformista de propaganda
em larga escala, tdio comum na era dos papados de Pio V, Gregério XIII, Sisto V
e outros pontifices da Contra-Reforma?®.

Em 1573 ainda morava em Evora. Regressado a sua Beja natal, onde man-
teve oficina montada entre 1584 e 1602, pelo menos, Anténio de Oliveira forma
sociedade com um conterraneo também com formagao eborense, o pintor Julio
Dinis de Carvo, e com ele actua em diversas encomendas. Chega a servir como
pintor assalariado da Camara Municipal e nesse cargo aparece a desenhar em
1594 as armas para os reposteiros da sala das sessdes da Camara, por 1.200 rs.*.
Em 1595, trabalha nas decora¢des das Festas da cidade na qualidade de pintor do
Municipio e realiza obra de pintura e dourado na Charola processional ¥. Ainda
trabalhava em Beja em 1602. J4 em outro lugar estudamos a participacao da so-
ciedade formada por Anténio de Oliveira e Julio Dinis de Carvo em vérias em-
preitadas bejenses®. Em 1596, a mando da irmandade do Santissimo Sacramento
da igreja do Salvador de Beja, pintam os painéis dessa capela por 70.000 rs. (obra
desaparecida)®. Restam outras obras dessa «sociedade»®: oito painéis do reta-
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bulo de Sao Bartolomeu na igreja do Salvador de Beja (cerca de 1600), com cenas
da Vida e Martirio de Sido Bartolomeu 3'; o Martirio dos Santos Crispim e Crispiniano,
ja restaurado, do antigo retdbulo da irmandade dos sapateiros na igreja de San-
ta Maria da Feira em Beja, tdo afim no estilo de figura as tabuas de Vera Cruz de
Marmelar e de Sdo Vicente de Evora ; os arruinados painéis do retabulo da Er-
mida de Sdo Pedro de Pomares, nos arredores de Baleizdo; uma tabua com Santas
Mulheres com Veronica empunhando a Santa Face, a 6leo sobre madeira de nogueira,
exposta no Museu Regional de Beja (n.” de inv.° 62); e ainda trés tdbuas represen-
tando Sdo Francisco de Assis, Sio Luis de Tolosa e Nascimento da Virgem (esta, inspi-
rada com fidelidade numa gravura de Cornelis Cort, de 1567, segundo modelo
de Federico Zuccaro), na matriz de Ferreira do Alentejo. Algumas destas obras
sao de Antonio de Oliveira, outras atestam a «parceria» com o Carvo. Sdo pegas
grosso modo mediocres, de colorido calido, desenho estereotipado, a atestarem
um tipo de encomenda restrito a informagdo imagética que a catequizacdo das
comunidades provinciais exigia, sem busca da chama criadora que fizesse a di-
ferenca. Neste sentido, a obra que Anténio de Oliveira fizera anos antes no San-
tudrio da Vera Cruz de Marmelar é reveladora de outras capacidades plasticas,
depois esmorecidas por falta de estimulo da parte de uma clientela beata pouco
culta e abonada.

A actividade de Anténio de Oliveira fica a partir de agora bem esclareci-
da com a identificagao da tabua do Milagre do reconhecimento da Vera Cruz e ainda
do baixo-relevo da Ressurreigdo de Cristo (porta do antigo Sacrario) por si estofa-
do e policromado, pegas destinadas ao altar-mor do Santuério da Vera Cruz de
Marmelar, que sao certamente as suas melhores e mais individualizaveis obras.
A primeira é uma grande peca que, dentro de uma bitola provinciana, merece ser
olhada com demora: avantajada de composicao e com efeito cenogréfico eficaz,
atesta, apesar dos maus tratos sofridos, o eco de uma cultura romanista indirecta-



mente assimilada pelo autor, com debilidades da formagao notdrias, sendo mero
intérprete dos canones maneiristas utilizados por Francisco de Campos, obras
que teve oportunidade de admirar nos altares da Sé de Evora e outros templos
alentejanos®. De facto, os modelos de soldados e outras figuras de porte aristo-
cratico que integram o séquito de Constantino inspiram-se — como ja foi antes
observado — em tdbuas do famoso mestre neerlandés activo na Sé eborense e
para clientelas como os Silveiras e os Condes de Basto. Tal se observa, tanto na
belissima Epifania, como na Santa Ana, Santa Isabel e a Virgem e no Santo Amaro, Sdo
Bento e Sdo Romdo da Sé de Evora (c. 1560), como em varios painéis do retabulo
da Ermida da Boa Nova em Terena (Alandroal), obras de Francisco de Campos
onde o conhecimento da pintura romana do meado do século XVI se alia a refe-
réncias plasticas de Giulio Romano, a influxos antuerpianos dos Vredeman de
Vries e de Cornelis Bos e, enfim, a obras de Maerten van Heemskerck e Lucas de
Heere. Campos é autor dos célebres frescos alegdricos de uma das camaras do
Palécio dos Condes de Basto em Evora (1578), assinados e datados. Foi na licdo
destas obras que Anténio de Oliveira buscou modelos de inspiracao, recorrendo
amiude a gravuras maneiristas nérdicas, mas os resultados atingidos — posto
que o efeito global da sua composicao pudesse contentar (e decerto contentou...)
os seus nobres encomendantes de Vera Cruz de Marmelar — pauta-se por inevi-
tavel bitola de provincianismo, sabendo-se das limitada formagao do seu autor
que, ao contrario de outros contemporaneos seus, nao péde empreender viagem
de estudo a Roma.

O estilo do Milagre do Reconhecimento da Cruz mostra, apenas e so, deri-
vagoes directas dos modelos maneiristas de Francisco de Campos e indirectas do
mundo romano de circa 1560-1570 — é bom exemplo o desenho do jovem roma-
no com couraga e caligas, genuflexionado a esquerda da Santa Cruz, que segue
o figurino de Sio Romao numa das tdbuas da Sé de Evora, do mesmo modo que

YVIIWEVIA 30 ZNYD VH3A 3d ORYNLNVYS Od SYINLNId SV

€91



164

IGREJA VERA CRUZ or MARMELAR

o mal assimilado serpentinato das poses de figura gizadas por Oliveira se inspira
nas figuras da Ultima Ceia, e o modelo do imperador aparece numa das persona-
gem de séquito da Epifania de Campos. A derivacao é assaz evidente. O que se
passa é que Francisco de Campos era um grande pintor, requintado e caprichoso
de gosto, educado no périplo entre terras neerlandesas, o ambiente de Malaga e
do levante, e a Italia da Bella Maniera, enquanto que o bejense foi mero pintor re-
gional a quem a sorte ndo sorriu, impedido de ter oportunidade de evolucionar
e restringido ao trabalho repetitivo para clientelas sem grandes meios nem exi-
géncias de gosto. Assim, Anténio de Oliveira fica para a Histéria da Arte portu-
guesa como mediano pintor do Maneirismo regional de fim do século XVI, ain-
da que com pessoalismos marcados de repertério formal, aberturas de cor e um
certo sentido da cenografia, que podem ser cotejados na mesma dimensao de,
entre tantos outros artistas nostélgicos de uma Roma sempre idolatrada, alguns
«mestres menores» da época, como Francisco de Padilha em Viana do Castelo,
Pedro de Franca em Guimaraes, Gongalo Guedes em Lamego, Alvaro Nogueira
em Coimbra, Cristévao Vaz em Lisboa, Gaspar Soares em Torres Novas, ou José
de Escovar em Evora...

Do antigo retdbulo de 1584 subsistiu também, como se disse, uma segunda
peca de Oliveira: o baixo-relevo da pequena Ressurreigio de Cristo que decorava a
porta do antigo sacrdrio. Esta peca de escultura policromada pelo pintor bejense,
que mede 400 mm de altura por 220 mm de largura, passou para a decoragao do
baptistério, onde serve de armario dos Santos Oleos em apoio ao servigo baptismal.
E uma pega limitada ao papel de decoracdo de uma porta de sacrrio e, por isso,
apenas com a figura de Cristo envolto por um nimbo luminoso e inscrito numa
portada cléssica simples. Tem as caracteristicas de modelacdo e pose, e também as
debilidades de factura, da figuragdo devocional portuguesa do fim do século XVI,
vagamente inspirada no tipo alteado de Cristo em terribilita maneirista.



UM SEGUNDO ALTAR COM
O MILAGRE DO RECONHECIMENTO DA CRUZ
+

O novo altar custeado pelo bailio de Malta em 1671 incluia uma grande
tela central com o Milagre do Reconhecimento da Cruz destinada a substituir o pai-
nel de 1584, ja em desuso em termos de vitalizacao do culto. A obra, que incluia
o douramento da obra de talha e o redouramento do antigo sacrario, mereceu o
encomio dos patrocinadores e clientes de Vera Cruz de Marmelar. Segundo as
fontes disponiveis, foi ordenada a factura de um «painel da Invengio Vera Cruz»
para o centro do novo altar-mor, entdo mandado dourar e «reformar», dado nao
s6 o mau estado em que o anterior retdbulo ja se encontrava mas, também, por
radicais mudangas de gosto.

A referéncia, que consta da Comenda da Vera Cruz em tempo do priorado
do Bailio D. Pedro Barriga Barreto *, encontra-se numa descri¢ao do Santuario in-
serida no Tombo de 1671, dada a conhecer por Ana Pagara, onde se alude ao novo
«altar-mor com hum retavolo da Invengio da Crus que novamente mandou fazer e dourar
o dito Balio, e no meo delle estd o Sacrdrio com o santissimo Sacramento também dourado
de novo, e de baixo do mesmo hum pequeno nicho com sua porta e dentro delle huma reli-
quia do Apostolo Sancto André em huma caixinha de prata» *. Verifica-se que, a data
do Tombo, a tela acabara de ser pintada e colocada no altar. Conhecemos outra
fonte escrita referente ao painel: a descrigdo do cronista Dr. Francisco de Macedo
de Pina Patalim, de 1730, ao historiar os milagres da reliquia do Santo Lenho na
igreja de Vera Cruz de Marmelar, diz o seguinte: «o altar mér, com hum retabolo da
invengdo da Cruz muito bem pintado e dourado, e no meyo delle estd o sacrario, com o san-
tissimo Sacramento, e dentro delle estd hum osso do Apostoio Santo André em huma caxa
de prata, que veyo da Seé de Evora, em grateficagdo da parte da santa relliquia, que para a
dita Seé foi mandada por Elrey o s°r Dom Aff° 4° depois da batalha do Salado».
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Estas referéncias dizem respeito, ndao a velha tdbua pintada por Anténio
de Oliveira, que ja no segundo terco do século XVII fora coberta por uma tela
com o mesmo assunto milagroso, mas precisamente a essa que a veio substituir,
segundo ditames de modernizagdo imagética recomendada pelos comendado-
res de Malta e pelos visitadores do Arquiepiscopado. Para estes tltimos, como
se torna evidente imaginar, os artificios formais do modelo maneirista da tdbua
de 1584 ja nao serviam os novos intuitos catequizadores pretendidos, para além
de ser previsivel que, com as cores esmorecidas e o suporte algo gasto do efeito
dos fumos e velas, a tdbua ja nao estivesse em condic¢des de servir. Impunha-se
substitui-la por uma obra «ao moderno» e dela se encarregou um bom artista de
Evora a quem a encomenda foi entregue.

A obra do douramento do retabulo, que acarretou a substituicao da pin-
tura central do retdbulo de 1584, ja estava concluida em 1671. Poucos decénios
volvidos, nas primicias do século XVIIL, um outro Bailio hospitaldrio, D. Manuel
de Almeida e Vasconcelos, patrocinou a fina obra de ourivesaria sacra envolven-
do a Reliquia da Vera Cruz, segundo descreve Ttlio Espanca, que diz tratar-se
de um «trabalho delicado de filigrana de prata e cabuchoes de pedras preciosas,
com remate de cruz de Malta, n6 piriforme e base octogonal, de andares, auten-
ticada pelo escudo, esquartelado, dos Mouzinhos, Vasconcelos, Almeidas e Car-
valhos»¥. O mesmo comendador da Ordem de Malta ordenou a factura de obras
no espago correspondente a actual sacristia, ultimadas em 1732, conforme se 1é
em inscrigdo aposta a verga do janeldo fundeiro do mesmo.

A tela elogiada pelo Dr. Patalim é obra correcta, de modelacao tenebrista,
com certo interesse pela dinamizacao compositiva e o razodvel desenho de figu-
ra, caracteristicas que a irmanam com outras obras do pintor eborense Francisco
Nunes Varela (1621-1699), o qual se nos afigura, por razdes de estilo, o autor do
quadro de Vera Cruz de Marmelar. Este Milagre do Reconhecimento da Santa Cruz,



colocado a cobrir a pintura de 1584 (assim a mantendo oculta e esquecida até ha
cerca de trés decénios atrds quando foi ocasionalmente redescoberta no decurso
de uma obra no altar-mor da igreja)*, mostra composicao larga, apesar de certa
secura de colorido, com desenvoltura de desenho e de modelagao penumbrista
dos grupos compactos de figuras que, junto a Santa Helena, mae de Constantino,
assistem ao milagre da ressurrei¢do do mancebo, no seu esquife, e a identificagao
da verdadeira Cruz. O sentido de narratividade e de exaltagdao da carga transcen-
dental do episédio — mas sem as excessivas ambiguidades e elocubracdes que
se verificavam na anterior composi¢do do século XVI — explicam as razdes da
substitui¢do: aquela tdbua ndo correspondia ja ao gosto vigente e, por isso, foi vi-
vamente recomendada a substitui¢ao do quadro de 1584 por outro alinhado com
os canones do Barroco tenebrista.

Esta pintura de 1671, que atesta influéncia do naturalismo penumbrista
castelhano e andaluz, foi certamente encomendada a uma das oficinas ao tempo
operosas em Evora, terra de morada do comendador. Ora o citado Francisco Nu-
nes Varela, ao tempo o pintor do Santo Oficio e uma personalidade de prestigio
social na cidade, era considerado o mais competente praticante de cavalete de
quantos entdo actuavam na capital alentejana®. O mau estado da tela e o silén-
cio dos documentos relativos ao Santudrio impedem um exame definitivo sobre
a autoria do quadro, tanto mais que, além desse artista, outros pintores tinham
oficina aberta em Evora nos mesmos anos (como é o caso de Diogo Rodrigues
Pinto, Domingos Figueira Pais, Francisco Lopes Mendes, Jodo do Touro Freitas
Alfange e Lourenco Nunes Varela, referindo s6 os que tém obra identificada) e
o tipo de composigao tenebrista se uniformizara a tal ponto, apurando os seus
objectivos exclusivamente didascalicos e de propaganda catdlica, que muitas
vezes é dificil discernir valores individualizaveis na nebulosa que é, a este nivel
mediano, a pintura seiscentista provincial. Mas ha caracteristicas de modelo de

YVIIWEVIA 30 ZNYD VH3A 3d ORIYNLNVYS Od SYINLNId SV

L9



168

IGREJA VERA CRUZ or MARMELAR

figuras, de carga de expressao emotiva, de dominio de claro-escuro e de relagao
de planos, caracteristicas que recordam a arte de Francisco Nunes Varela. Pensa-
mos, por exemplo, nos seus painéis para a igreja matriz do Alandroal, executados
em 1660, nos da Igreja da Senhora ao Pé da Cruz, de Beja, executados em 1669-
1670, e nos da Capela da Ordem Terceira de Sao Francisco, junto a Sao Francisco
de Evora, que datam de cerca de 1675. H4 afinidades de estilo entre todas estas
pecas tenebristas que indiciam a possibilidade de a tela de Vera Cruz ter saido
da mesma oficina. E possivel que os responsaveis hospitalarios do Santuario ti-
vessem recorrido, em 1671, a esse pintor eborense, entdo o mais prestigiado em
toda a provincia, para executar a tela que vinha substituir a antiga tAbua manei-
rista. Buscava-se obra actual, dentro do gosto naturalista-tenebrista vigente, e a
encomenda serviu em pleno esses propésitos de renovacao imagética, com cabal
satisfacdo dos responsaveis hospitalarios.

O CICLO DE TELAS COM BEATOS
E FRADES-GUERREIROS DA ORDEM HOSPITALARIA
+

As nove telas que decoram as paredes do corpo do Santuario e da sacris-
tia que representam varios Santos e Beatos da Ordem de Sao Jodao de Malta, en-
volvidos pelas antigas molduras lacadas a oiro, aludem a Dom Garcia Martinez,
ao Beato Fernando Magina, ao Beato Raimundo de Puy, a Santo Hugo, a Santa Tosca-
na, ao Beato Geraldo de Tenque, a Santa Flora, a Balduino de Bolonha e, ainda, a Sdo
Jodo Baptista. Sao pegas seiscentistas de mérito e de alta valia iconogréfica, dada
a raridade de representacdes congéneres com as efigies dos grandes nomes da
Ordem dos Hospitalarios.

Foram considerados por Ttlio Espanca pintura castelhana do século XVII*.
De facto, as caracteristicas de estilo, de um penumbrismo luminoso que realca



o volume dos corpos, tecidos, armas e aderegos, atesta o tipico gosto dominante
na pintura naturalista peninsular de Seiscentos, tanto andaluza como madrilena.
As figuras dos beatos e santos hospitalarios, visualizados com as suas legendas,
em castelhano, identificadoras das personagens e a correr na base, sdo pintadas
dentro do peculiar naturalismo espanhol do segundo terco do século XVII, a ge-
racao madrilena de Anténio Pereda, Santiago Moran, Juan Montero de Rojas ou
Jusepe Leonardo, entre muitos outros, e de andaluzes como Juan del Castillo e
Pablo Legot, por exemplo. No estado actual das nossas andlises em termos de
cotejo estilistico com conjuntos peninsulares contendo representacao avulsa de
santos, e a mingua de documentagao fidedigna ou de restauro adequado destas
telas, é ainda dificil saber de que oficina ou autor se trata.

As figuras, com trajes e aderecos bem modelados, e recortadas com muito
acerto em ambiéncia penumbrista, ostentam os simbolos honorificos e os atribu-
tos militares evocando os factos que lhes deram nomeada, caso do Beato Gerardo
Tenque, fundador e primeiro prior da Ordem dos Hospitalarios (depois chama-
da de Malta e de Rodes), ou o Beato Raimundo de Puy, que em 1220 o substituiu
na chefia da Ordem e foi o primeiro a intitular-se Mestre Prior do Hospital, e que
aparece em campanha militar, segurando o crucifixo, com um minucioso fundo
onde se vislumbram guerreiros preparando a batalha, tendas de soldados num
cerco e uma fortaleza assediada. O Beato Gerardo de Tenque aparece representa-
do numa boa composi¢ao naturalista: a figura, aureolada, esta de pé, num espago
restrito, que parece o interior de uma tenda hospitalar, acompanhado por dois
irmaos da Ordem, assistindo os enfermos; leva um prato nas maos e tem, junto
a si, uma mesa com toalha alva (onde se encontram um pao, um jarro de dgua e
outros objectos). Quanto a Balduino de Bolonha, filho de Eustaquio II, conde de
Bolonha, e irmao mais novo de Godofredo de Bulhdo, participou na primeira Cru-
zada com as tropas do irmao, de que se separou para fundar o condado de Edes-
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sa, tendo-se tornado rei de Jerusalém em 1100 e erguendo o Krak dos Cavaleiros
aparece também investido da dupla fun¢do militar e espiritual. O Beato Fernan-
do Magina e D. Garcia Martinez estdo também ligados ao violento historial das
Cruzadas na Terra Santa; o primeiro apresenta-se de pé, numa paisagem onde se
divisa uma torre arruinada, manchas de arvoredo, e um rio em plano afastado,
e o segundo aparece representado em acto de esmolar, dando uma moeda a um
pobre de joelhos, abrindo-se ao fundo, a direita, um trecho de paisagem onde se
divisa uma tenda de campanha militar.

Deve dizer-se que a Ordem de Malta, hoje uma ordem laical e tradicio-
nalmente nobilidria onde os valores da espiritualidade, da hospitalidade e dos
feitos de armas sao por igual relevados, é a quarta da Igreja, depois dos basilios,
dos beneditinos e dos agostinhos, contando com nove beatos e cinco santos pro-
clamados oficialmente pela Igreja. Alguns destes santos da familia hospitalaria
— Santa Toscana, Santa Flora a quem aparece um Anjo, e Santo Hugo — encontram-
se representados nas telas do Santudrio ostentando os seus atributos, com opu-
lentas vestes e sofredoras expressoes de convencimento, sendo de destacar a boa
tela de Santa Flora, com um esbelto anjo em contraposto, a esquerda, de dindmica
pose barroca e com agitado fundo em que se destaca, ao cimo, a figura do Padre
Eterno num halo luminoso. Estd mais arruinada a tela de Santa Toscana, que apa-
rece figurada num fundo de paisagem, e segurando o livro das Escrituras. San-
to Hugo esta genuflexionado junto de um grande Crucifixo com os instrumentos
da Paixao. Tal como os restantes painéis, a representacao de Sio Jodo Baptista, um
dos patronos da Ordem, com a rude ttnica de peles e a ovelha ao colo, ostenta
no seu bom desenho anatémico, na qualidade do panejamento e na visdo plas-
tica da paisagem envolvente, uma ciéncia naturalista que atesta as capacidades
de um pintor peninsular acima da mediania...

A hipétese de se tratar — tal como a tela de 1671 para o altar-mor — de



encomenda realizada do tempo da comenda do Bailio Frei Pedro Barriga Barre-
to (falecido em Evora em 1686, de quem existia lapida sepulcral na capela-mor,
mudada com um dos restauros da D.G.E.M.N. para uma das dependéncias des-
ta igreja), parece ser credivel dada a cronologia que pode ser apontada as nove
telas: o segundo terco do século XVI.

CONCLUSAO
+

As pinturas da igreja, apesar de tao desconhecidas dos estudiosos, passam
a constituir doravante, juntamente com outras pegas de lapidaria, de ourivesaria,
de téxteis, de imagindria sacra, de arqueologia e outras que existem no Santudrio
alentejano, um verdadeiro museu artistico a recomendar estudos continuados,
conservacdo adequada e, sobretudo, exposigao cabal. A histéria do Santudrio de
Vera Cruz de Marmelar reafirma-se mais e mais, justamente, com a apreciagao
integral destas vdrias tipologias de Patriménio, mesmo que, como se apontou
no caso das pinturas atrds analisadas, com correspondéncia a encomendas dis-
tintas e com méritos artisticos muito diferenciados. Com toda a evidéncia, entre
o retdbulo maneirista regional de Anténio de Oliveira, a tela barroco-tenebrista
atribuida a Francisco Nunes Varela, o ciclo de figuracdes castelhanas de beatos
da Ordem de Malta, e o notavel painel renascentista flamengo do Pentecostes, ha
variagdes de qualidade e bitolas diversas de importancia. Mas é o conjunto de pe-
cas que atesta, afinal, a sua relevancia artistica, através da unidade — que é trago
comum a todas — de serem partes de uma mesma historia. Fica reaberto, assim,
o interesse para que as rotas de Turismo Cultural de Portel multipliquem os p6-
los de visita ao Santudario de Vera Cruz de Marmelar, um dos mais importantes
e também dos mais desconhecidos monumentos do Alentejo profundo.
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Sabemos que trabalhou em
Portel o castelhano Bartolo-
meu Sanchez, que em 1627
veio de Evora pintar o quadro
da Visitagdo daigreja da Mise-
ricérdia (SERRAQ, Vitor, A Pin-
tura Proto-Barroca em Portu-
gal, 1612-1657, tese doutoral,
Coimbra, 1992, vol. Il, pp. 701-
711). Em 1646 aqui trabalhou
o pintor de dleo, fresco e dou-
rado Pedro Lépez Vallejo, que
fez o retdbulo e a decoracdo a
fresco da Capela de Santo An-
tdnio, obras infelizmente desa-
parecidas (Arquivo Distrital de
Evora, L° 8 de Notas de Gas-
par de Chaves e Rui de Pina
Ravasco, fls. 125-126. Inédito).
Entre 1673 e 1687, trabalhava
em Portel o pintor Manuel Car-
dim, que parece andar ligado a
obras na Ermida de Sao Pedro
(IDEM, L° 14 de Notas de Dio-
go Boto de Aguiar e Francisco
Gavido Cardoso, fls. 186-187,

3

191-192; e L° 23 de Notas de
Diogo Velho de Carvalho, fls.
51-52. Inéditos). Sabemos, en-
fim, que o pintor bejense Jodo
da Cunha, cerca de 1670, pin-
tou na igreja de Sdo Paulo de
Portel uma tela de Cristo pe-
rante Caifés, caravagesca ins-
pirada em modelo de Gerard
Seghers segundo gravura de
Schelte a Bolswert (SERRAO,
Vitor, Ob. cit., pp. 846-847).
ESPANCA, Tdlio, Inventario Ar-
tistico de Portugal. Distrito de
Evora, Academia Nacional de
Belas Artes, Lisboa, 1978, pp.
258-259.

A tabua foi utilizada para en-
taipar a tribuna dos comen-
dadores, situada ao nivel do
primeiro tramo, junto a cabe-
ceira, no lado do evangelho,
conforme se vé em registo fo-
togréfico contemporaneo dos
restauros da D.G.E.M.N., ocor-
rido entre as décadas de 40 e
60 do século XX. Pelo mesmo
tipo de fonte, sabemos que a

tdbua esteve colocada, poste-
riormente, na boca da tribuna
do altar-mor.

Breve ref.? em Grande Enciclo-
pédia Portuguesa e Brasileira,
Lisboa — R. Janeiro, s/d, vol.
XXXIV, p. 616.

Infelizmente, ndo encontra-
mos inventérios antigos que
elucidassem sobre a opulen-
ta riqueza do Santuério salvo
o que nesse sentido é corro-
borado pelo Dr. Francisco de
Macedo de Pina Patalim que,
na sua crénica de 1730, refe-
re (sem discriminar) as muitas
ofertas feitas pelos devotos do
Santo Lenho. PATALIM, Fran-
cisco de Macedo da Pina, Rela-
cao Histérica da Nobre Vila de
Portel, [1730] Portel, 1992.
Esta aglutinagdo das trés ta-
buas foi realizada pelo Padre
Jerénimo Fernandes, paroco
da Vera Cruz a altura.

Sobre esta representagéo ico-
nogréfica, cf. PEREIRA, Fernan-
do Anténio Bapitista, «Descidas



do Espirito Santo em progra-
mas iconograficos retabulares
dos séculos XV e XVI», revista
ARTIS, Instituto de Histéria da
Arte da Faculdade de Letras de
Lisboa, n.° 3, 2004, pp. 161-
197.

Estas tabuas acorianas —Pen-
tecostes bipartido, Apari¢do
de Cristo a Virgem e Ascens&o
de Cristo— n3o estdo devida-
mente estudadas. Pedro Dias,
que lhes destacou os méritos
no livro Histdria da Arte Portu-
guesa no Mundo (1415-1822).
O Espago Atléntico, Circulo
de Leitores, Lisboa, 1999, pp.
242-243, considerou-os obra
de mestre agoreano, com o
argumento de que foram pin-
tadas, como diz, em madeira
de cedro, mas na realidade tra-
ta-se de pegas executadas em
madeira de carvalho do Norte,
facto que, aliado as suas carac-
teristicas de estilo, aponta pa-
ra serem obras flamengas de
exportagao.

PEREIRA, Fernando Anténio
Baptista, Imagens e Histdrias
de Devogao. Espago, Tem-
po e Narratividade na Pintura
Portuguesa do Renascimento
(1450-1550), tese de Doutora-
mento, Faculdade de Belas-Ar-
tes da Universidade de Lisboa,
2002.

10

_
N

13

14

Cf. o estudo monogréfico de
HAND, John Oliver, Joos van
Cleve. The Complete Paintin-
gs, New Haven, London, Yale
University Press, 2004.

Cf. MOURA, Vasco Graga,
Retratos de Isabel e outras
tentativas, Lisboa, 1994, pp.
147-188; e REDONDO CAN-
TERA, Maria José, El itinerério
espariol de Isabel de Portugal
y su dimensién artistica, Prue-
bas de Habilitacién Nacional a
Catedraticos, Universidad de
Valladolid, 2005, pp. 15-18.
Agradecemos a senhora Prof.?
Doutora Nicole Dacos-Crifé a
pista de trabalho que nos foi
sugerida.

Cfr. PEREIRA, Fernando Anté-
nio Baptista, e CLODE, Luisa,
Arte Flamenga do Museu de
Arte Sacra do Funchal, ed. Edi-
carte, Funchal, 1997. Nallhada
Madeira existem trés Tripticos
que sao atribuidos a Joos van
Cleeve (dois completos e um
incompleto), destinados ao al-
tar-mor das respectivas igre-
jas. O mais tardio e notavel,
o da igreja de S. Pedro, é do
tipo do da igreja de Anséde,
no concelho de Baido, anéni-
ma obra de oficina flamenga,
também encomendada para
ser retabulo-mor.
DACOS-CRIFO, Nicole «Pour

15

16

voir et pour apprendre», exp.
Fiamminghi a Roma, 1508-
1608. Artistes des Pays-Bas
et de la Principauté de Liége
a Rome a la Renaissance, Bru-
xelles, 1995, pp.14-31.
Sobre a pintura sequencial
dos modelos de Van Orley e
Van Cleeve, cfr. PHILIPPOT,
Paul, Peinture dans les anciens
Pays-Bas, XVleme et XVlleme
siécles, éd. Flammarion, 1994.
Ver também LIZARDO, Jo3o,
«Uma nova obra de pintura fla-
menga na llha da Madeira»,
revista Islenha, n.° 11; IDEM,
«Uma obra desconhecida de
lan Gossaert Mabuse no Mu-
seu de Arte Sacra do Funchal»,
IDEM, n.° 13, 1998.

A mesma cena do Reconheci-
mento da Cruz foi pintada por
Cristévao de Figueiredo (1522-
30) em tabua para o mosteiro de
Santa Cruz de Coimbra, hoje no
Museu Machado de Castro, por
um seguidor de Vasco Ferandes
(c. 1540) em tdbua no Museu Na-
cional Soares dos Reis no Porto,
por Gregdrio Lopes no retabu-
lo para a capela do Santo Lenho
da Sé de Evora (c. 1537-40), no
Museu de Arte Sacra na mesma
Sé, e por um mestre préximo do
Mestre de Arruda dos Vinhos na
igreja de Santa Cruz da Gracio-
sa (Agores). Todas estas pinturas
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renascentistas traem um modo
compositivo classico (no caso de
G. Lopes com belissimas arqui-
tecturas integrando a envolvén-
cia em que ocorre o milagre de
Santa Helena), assaz diverso do
modelo maneirista utilizado por
Anténio de Oliveira na tdbua de
Vera Cruz.

Entre outros pregos para o caso
comparaveis, lembramos que
o retdbulo da igreja de Viana
do Alentejo em 1570 orcou
apenas 30.000 rs; o da igreja
de Evoramonte, de 1545, com
varios painéis, apenas 22.000
rs; o da matriz da Vidigueira,
de 1595, com vérios painéis,
65.000 rs; o da Misericordia
de Mora, de 1588, com pai-
nel grande e predela, 20.000
rs, e o do Santissimo Sacra-
mento da igreja do Salvador
de Beja, com painel grande e
outros pequenos, 70.000rs. O
preco do retabulo de Vera Cruz
conta-se entre a mediania alta
que se praticava na Arquidio-
cese para obra congénere; sé a
pintura de mestres de fora era,
consoante as suas qualidades,
paga com bitola avantajada,
caso de Luis de Morales em
Sdo Domingos de Evora, ou
Cristévao de Morais no mos-
teiro da Conceicdo de Beja.
A.D.E., L° 1° de Notas de Jor-

19

20

21

22

23

24

ge Gomes, Cartério Notarial
de Portel, 1583-1584, fls. 165
a 167 v°. Inédito.

Sobre a presenca de Louren-
¢o de Salzedo em Evora, cfr.
SERRAOQ, Vitor, «Lourenco de
Salzedo en Roma. Influencias
del Manierismo romano en la
obra de la Reina Catarina de
Portugal», Archivo Espariol de
Arte, LXXVI, n.? 303, 2003, pp.
249-265.

SERRAO, Vitor, «Uma socieda-
de de pintores em Beja no fim
do século XVI: os maneiristas
Anténio de Oliveira e Julo Di-
nis de Carvo», revista MUSEU,
IV série, 2003, n.° 11, pp. 35-
75.

A.D.E., Notas de Alvaro Ra-
malho, L° 103, fls. 76 a 78; cfr.
SERRAO, Vitor, O Maneirismo
e o Estatuto Social dos Pinto-
res Portugueses, Lisboa, 1983,
pp. 191 e 293-294.

A.D.E., Notas de Alvaro Ra-
malho, L° 178, fls. 126 a 127.
Inédito.

ESPANCA, Tulio, Ob. cit.,
1966, vol. Il, est. CXLVII.

O modelo do Calvério segue
o de Miguel Angelo no famo-
so quadro para Vittoria Colon-
na, que em Evora foi conheci-
do através da versdo pintada
em 1579 por Giuseppe Valeria-
no, padre-arquitecto da Com-

25

26

panhia de Jesus. Esse quadro,
ainda existente, foi executado a
mando do Cardeal-Rei D. Hen-
rique.

A identificagdo que ora se faz
do retabulo da igreja de S&o
Vicente de Evora como obra
de Anténio de Oliveira é im-
portante, parece-nos, para me-
lhor esclarecimento do que foi
o ultimo Maneirismo eboren-
se, representado nesse final
do século XVl e transi¢do para
o XVII por pintores laboriosos
como Francisco Jodo, o Mes-
tre da Tourega (Duarte Friz&o
?), José de Escovar, Custédio
da Costa, Diogo Vogado e, um
pouco mais tarde, Pedro Nu-
nes.

Arquivo Distrital de Beja, Rec.
e Desp. da Cémara Municipal
de Beja, 1594, s/n°fls.; cf. CO-
ELHO, Maria Amélia Lanca,
Esbogo de um Estudo Econé-
mico-Administrativo de Beja e
seu Termo durante o dominio
filipino, tese de licenciatura,
Faculdade de Letras de Lisboa,
1961-1962, p. 148. Consta ai a
despesa de «mil e duzentos rs
que se paguou a Amt® dollivr®
pintor do debuxo que fez p?
as armas dos Resposteiros da
Cam.r* E de humas varas que
se fizerdo e teve eff.to»; devia
tratar-se de debuxo para servir
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29

ao bordador com uma repre-
sentacdo alegdrica da Cida-
de.

Cf. COELHO, Maria Amélia
Langa, Ob. cit., p. 148. Nessa
data, o batefolha Bento Fer-
nandes Marcos recebe 12.000
rs «de ouro p? se dourar a cha-
rola da ¢idade do Sanctissimo
Sacramento», obra acaso exe-
cutada por Anténio de Oliveira
ou pelo seu colega Julio Dinis
de Carvo

SERRAO, Vitor, «Uma socieda-
de de pintores em Beja no fim
do século XVI: os maneiristas
Anténio de Oliveira e Julo Di-
nis de Carvoy, revista MUSEU,
IV série, 2003, n.° 11, pp. 35-
75.

A.D.B., L°3 de Notas de Duar-
te de Lemos, 3° Of°, fls. 101 v°
a 103; contrato publicado em.
SERRAOQ, Vitor, A Pintura Pro-
to-Barroca em Portugal, 1612-
1657, tese de doutoramento,
Universidade de Coimbra,
1992, vol. I, pp. 652-653.

30 Nao parece que sejam des-

ta ‘dupla’ as sete tdbuas do
retdbulo da Capela de Jodo
Lopes Alvarinho na igreja do
convento do Carmo de Mou-
ra, obra de cerca de 1596. Cf.
CAETANO, Joaquim Oliveira,
e SERRAQ, Vitor, A pintura em
Moura nos séculos XVI a XVII,

3

-
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Moura, 1999, pp. 38-42.

Ref.? as pecas em ESPANCA,
Tdulio, Inventario Artistico de
Portugal. Distrito de Beja, 1°
parte, Academia Nacional de
Belas Artes, Lisboa, 1992, p.
153.

Conservado na igreja, a qual
devolvido em 1998, por lou-
vavel iniciativa do Doutor José
Anténio Falcdo, da Comissao
de Arte Sacra da Diocese de
Beja, depois de anos a fio ex-
traviado por motivos de roubo.
Ref* & peca (1450 x 870 mm) no
catédlogo do Leildo de Antigui-
dades do Palacio do Correio-
Velho, Lisboa, 1998, p. 161 e
n° 369. Esteve exposto em As
Formas do Espirito. Arte Sacra
da Diocese de Beja, org. FAL-
CAO, José Anténio, ed. IPPAR,
Palacio Nacional da Ajuda, vol.
I, 2004, n° 49, pp. 83-90.
SORIA, Martin S., «Francisco
de Campos (?) and Mannerist
Ornamental Design in Evora,
1555-1580», Belas-Artes, 2°
série, n.° 10, 1957.

A.N./T.T., Comendas da Or-
dem de Malta, L° 144, 1671.
(Veja-se transcricdo nas pags.
114-119)

IDEM, ibidem, fls. 7 e v°.
PATALIM Francisco de Mace-
do de Pina, Ob.cit.,1992.
ESPANCA, Tulio, Ob. cit.,

1978, p. 263.

38 ESPANCA, Tulio, Ob. cit.,

1978, p. 259, refere assim a
pintura: «Dispersos pelos pros-
pectos da nave véem-se alguns
quadros de pintura, do patri-
monio da igreja, a ela ligados
histérica e sentimentalmente
(...). A outra tdbua, de maio-
res dimensdes, mas de pou-
co merecimento artistico, ar-
caizante e também de sabor
popular, é figurada por San-
ta Helena e a Ressurreicido do
Mancebo. De semelhante te-
ma da Inveng¢éo da Cruz existe
outra composigdo, igualmente
de boas proporgdes e técnica
segura, talvez de factura espa-
nhola seiscentista». O comen-
tario depreciativo explica-se
pelo facto de em 1978 a tdbua
recém-descoberta sobre a tela
n&o ter tido ainda a beneficia-
¢do e limpeza entretanto efec-
tuada e que permite aquilatar
melhor dos seus valores plas-
ticos e cromaticos.

39 Sobre Francisco Nunes Vare-

la, cf. SERRAQ, Vitor, «Francis-
co Nunes Varela e as oficinas
de pintura em Evora no sécu-
lo XVllI», revista A Cidade de
Evora, Il série, n° 3, 1998-1999,
pp. 83-172.

40 ESPANCA, Tulio, Ob. cit.,

1978, p. 259.
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A Representagdo dos quatro evangelistas (século XVII) [VV]

4 Pintra representando o Pentecostes (século XVI) [VV

AVIINIVYIN 3A ZNAD VH¥3A 30 ORIYNLNYS OA SYANLNID SV

LL)



YYISNYYIN 39 ZNYD VHIA VI3Y0I

8/l



A Antigo sacrério com a representagéo da Ressureicdo de Cristo, de Anténio de Oliveira (1584) [VV]

A A Rainha Santa Helena e o Milagre do Reconhecimento da Cruz, de Anténio de Oliveira (1584) [VV]
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A Retrato do Beato Geraldo de Tenque (século XVII) [VV]

<« A segunda pintura representando o Milagre do Reconhecimento da Cruz (século XVII) [VV]
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Muito tem sido escrito sobre a sagrada reliquia
de Vera Cruz, cujo culto se confunde com a
propria histéria de Vera Cruz de Marmelar
e a do seu tesouro de obras de ourivesaria.
Sobre esta reliquia dedicou José Filipe Mendeiros um con-
junto de eruditas passagens que permitem colher o seu percurso,
desde a suachegada a Portugal, “sobre uma mula bem ajaezada”
até aoseu corte, noreinadode D. AfonsoIV, ap6s a Batalha do Sa-
lado, em duasreliquias distintas, expondo-se hoje a segunda hoje
em precioso relicario, coberto de pedras preciosas, no Tesouro

da Sé de Evoral.



Sao escassas, como soltas, as noticias que chegaram aos nossos dias sobre
o Tesouro de Vera Cruz. O tombo da Comenda feito em 1633, por Fr. Jerénimo
de Brito e Melo? na sua cuidada descrigdo, revela-nos que a sacristia era perfei-
tamente concertada e provida de ornamentos — entenda-se paramentos — e pe-
cas de prata. Lamentavelmente, esta fonte impossibilita uma reconstru¢ao do seu
tesouro, dado que as obras em metal precioso ndo sao descritas. Todavia, duas,
pela sua grande importancia, mereceram especial referéncia: a reliquia de S. An-
dré e o fragmento do Santo Lenho. A primeira guardava-se numa pequena cai-
xa de prata, no altar-mor, sob o sacrario, que protegia, tal como reza o tombo de
1633, “huma reliquia do Apostolo Sancto André”. Reliquia que se conserva em
Marmelar até ao século XIX, desconhecendo-se, depois, o seu paradeiro.

A obra incontestavelmente mais importante era a propria reliquia do San-
to Lenho, a Vera Cruz, que se protegia num nicho, guarnecido com portas, obra
medieva, que ainda hoje podemos admirar na capela do lado do Evangelho. A
reliquia, de consideraveis dimensodes, cerca de um palmo de altura, guardava-se
num relicario, em prata dourada®, que fora mandado lavrar, segundo a tradicao,
por Nuno Alvares Pereira, mas mais provavelmente, por seu pai, D. Alvaro Gon-
calves Pereira, que a levara na Batalha do Salado.

Sobre este relicdrio, hoje desaparecido, apenas podemos especular. O de-
senho do nicho, lavrado em alabastro pintado, para colocar o relicario, revela-nos
que este se trataria de uma obra ao alto, com o topo de forma quadrangular. Mui-
to provavelmente nao se trataria de uma cruz, ja que o inventario ndo a descreve
como tal, mas uma estrutura onde a reliquia se encontrasse inserida.

Todo o nicho, com os seus volantes é uma obra excepcional, um raro tes-
temunho do mobilidrio da época medieval. Segundo Jorge Cardoso, na sua obra
Agiolégico Lusitano, o relicrio que mandara fazer, supostamente, o contestavel
D. Nuno Alvares Pereira, possuia o seu brasao de armas, facto muito comum na

ZNY¥D Y¥3A 30 O¥NOS3L O

€8l



184

IGREJA VERA CRUZ or MARMELAR

espiritualidade da época, em que as obras de ourivesaria religiosas, procuravam,
de algum modo, perpetuar a memoria de seus doadores. Veja-se a titulo de exem-
plo o cofre relicario ofertado por D. Luis Vasques da Cunha a colegiada de Nossa
Senhora da Oliveira de Guimaraes, 1419, ou a cruz processional e a imagem de
Nossa Senhora que o jurista D. Jodo das Regras ofertou ao mesmo tesouro onde
sdo patentes, com grande evidéncia, os seus brasdes de armas*.

Os relicarios do Santo Lenho conhecidos da época, seguem geralmente a
tipologia de cruz, assente sobre uma base. A titulo de exemplo, para aos inicios
do século salientemos a cruz-relicario da Catedral de Tortosa, Tarragona, Espa-
nha, executada no primeiro quartel do século XV, hoje desaparecida, com a has-
te e o brago em cristal, montado em prata vazada, ou, ainda, a cruz do Conven-
to de Nossa Senhora da Ensinanca, executada em Barcelona, entre 1416 e 1419.
Nesta, a reliquia do Santo Lenho, de considerdveis dimensodes, encontrava-se fi-
xada na interseccao dos bragos. Cruz que se apoiava sob uma elaborada base de
feicdo arquitecténica, como era uso na época, recordando pequenas construgoes
goticas®.

Lamentavelmente, dado o largo universo de tipologias possiveis, nao con-
seguimos reconstituir como se trataria o relicario ofertado pelos Pereiras.

Nas noticias mais recuadas sobre a presenca de obras de ourivesaria em
Marmelar, encontra-se a doagdao do Mosteiro de Marmelar a Ordem de Malta,
por D. Jodo de Aboim, cujo teor se regista num documento de 1271, com todos
o0s seus pertences, em que se inclufam trés cdlices, em prata®. Infelizmente, mais
uma vez, nada nos permite saber como seriam estas primeiras pegas do tesouro
de Vera Cruz.

Teremos que aguardar até bem dentro do século XVIII, até 1765, para co-
nhecermos um inventario completo do tesouro, incluindo no “Livro das Visita-
¢oes”?, conservado no cartério do templo.



Assim temos conhecimento de se conservarem quatro célices com duas co-
lheres pequenas, uma custédia, designada como “nova”, um turibulo e naveta, umas
galhetas com prato, uma cruz, uma ambula de sacrdrio, trés ambulas dos Santos Ole-
os, um cofre com a reliquia de St. André, seis coroas de imagens de Nossa Senhora e
trés resplendores, uma custddia onde estava o Santo Lenho, uma sacra para a capela
do Santo Lenho e ainda uma lampada, para a mesma capela.

Com a exting¢do das ordens religiosas, decretada em Maio de 1834, os te-
souros das igrejas que lhes pertenciam sofreram danos devastadores, com grande
numero de pegas de valor histdrico e artistico incalculdvel a serem fundidas para
cunhar moeda. Porventura, dado tratar-se entdo de um igreja paroquial, Vera Cruz
terd sido poupada. Tal como sucedeu em muitos casos, as pecas de ourivesaria
de templos extintos, quando ndo seguiam para a Casa da Moeda, deram entra-
da em igrejas das dioceses, para serem utilizadas no culto. Deste modo sabemos
que, ainda em 1834, Vera Cruz recebia uma ambula e uma custédia, ambas em
prata, provenientes do Convento de Nossa Senhora do Socorro, de Portel, mais
conhecido pela designagao de Convento de S. Paulo®.

Hoje, nas pecas que podemos admirar e que sao propriedade da Fabrica
da Igreja Paroquial, a obra cronologicamente mais recuada do antigo Mosteiro
de Marmelar é a sua cruz processional, executada no século XIII, em prata, com
aplicacdo de esmaltes translicidos. Trata-se, incontestavelmente, de uma das pe-
¢as mais importantes do patrimoénio artistico alentejano e mesmo nacional’.

A sua origem € incerta. Para Tulio Espanca provavelmente correspon-
derd a uma doagdo dos fundadores, D. Jodo de Aboim ou D. Afonso Pires de
Farinha, ou mesmo de uma oferta do rei D. Dinis'’. Nao existindo provas do-
cumentais sobre esta doac¢ao, ndo deixa de ser significativo o facto da sua fei-
tura coincidir com a época da fundagao do mosteiro hospitalario, em meados
do século XIII.
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A cruzlatina, possui os extremos da haste e dos bragos em flor-de-lis, como
é habitual na ourivesaria religiosa do seu tempo. Toda a superficie do metal é deco-
rada com motivos cinzelados de entrelacados vegetalistas, sobre um elegante jogo
de contrastes entre prata na cor natural e prata dourada, o que revela uma apura-
da mestria da sua oficina. No cruzamento das hastes destaca-se uma cruz patea.
O no6, de época posterior, € esférico, achatado, apresentando alternadamente gra-
vadas a cruz grega simples dos hospitalarios e a cruz de pontas trilobadas que foi
adoptada pelos Pereiras, que muito provavelmente patrocinaram este acrescento.

Os elementos mais notaveis da cruz sdo os seus quatro medalhdes es-
maltados que se podem admirar, nos extremos da haste. Assim, em torno da fi-
gura do Crucificado, surge a Virgem, S. Jodo, o Anjo Cerofendrio e a aparicao de
Cristo a Nossa Senhora. No reverso, surgem, apenas gravados, os simbolos dos
quatro Evangelistas: o Anjo para S. Lucas, o Ledo para S. Marcos, o Touro para
S. Mateus e a Aguia para S. Jodo. Ao centro, a figura do Pai Eterno, sentado so-
bre um estrado, abencoando.

Os medalhoes sao realizados sobre uma placa de prata branca, com os
motivos gravados, coberta por uma espessa camada de esmalte translicido. De-
vido ao peso do tempo, e sucessivas limpezas, algumas possuem significativas
percas de esmalte na sua superficie, exibindo apenas os belos motivos gravados.
Atribuida a oficinas francesas por Ttlio Espanca, como Luis Adao da Fonseca,
cremos, no entanto, pode tratar-se de uma obra de produgao catala, de Barcelona,
um importantissimo centro de ourives na época medieval, com obras com placas
de esmalte muito aproximadas as do presente exemplar. O mesmo paralelismo
podemos fazer relativamente ao trabalho dos motivos vegetalistas sobre as su-
perficies em prata branca e dourada. Todavia, dada a auséncia de documentagao,
tal ndo é mais que uma hipétese. Uma origem nacional ndo nos parece credivel,
dada a auséncia de quaisquer exemplares semelhantes entre nés.



Ja dos inicios do século XVII revela-se uma pixide, em prata dourada.
Totalmente lisa, apenas possui a base ornamentada com motivos geométricos
gravados, ao gosto das “ferronneries” do periodo do tardo-renascimento, tema
muito comum na arte da gravura que procura efeitos decorativos baseados nos
trabalhos artisticos de chapas de metal recortado e vazado. A tampa e a cruz
que a rematam serdo muito provavelmente fruto de um restauro, ja do século
XIX. Com grande probabilidade, trata-se da alfaia original proveniente do con-
vento de S. Paulo, da Vila de Portel, recebida em Vera Cruz, ap6s a extingao das
Ordens Religiosas, em 1834, a que ja fizemos mengao. Serd porventura da época
da edificagdo do convento em Portel, por acgdo do Duque de Braganca, D. Teo-
désio II, associagao que, por si s, a torna de grande interesse historico.

Ainda de seiscentos serdo as trés belas coroas de imagem, em prata bran-
ca vazada com motivos florais e mais uma vez, “ferronneries” do tardo-renas-
cimento. Certamente pertenceram ao grupo de seis coroas que se encontravam
ornando as imagens do templo, em 1765.

Um célice em prata branca, em obra de torno, com as superficies lisas e
polidas, datara ja do século XVIII. Dada a sua simplicidade ornamental, trata-
se de uma alfaia para missas comuns, em contraste com os utilizados nas cele-
bragdes solenes, muito mais ricos na ornamentacao.

Pelas suas dimensoes, e sentido simbdlico, a peca de maior destaque
em Vera Cruz de Marmelar € o préprio relicdrio que protege o fragmento do
Santo Lenho. Conservam-se na realidade dois relicérios. O primeiro, mais mo-
derno, foi executado na segunda metade do século XX, segundo modelo bar-
roco, de facil manipulagao. E modelado como se tratasse de um ramo de altar,
com motivos florais e contracurvados relevados e cinzelados sobre a chapa de
prata em torno do precioso fragmento. A base é circular, sendo ornamentada
tal como a haste, com gomos. No topo do relicario apresenta-se uma cruz, da
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Ordem de Malta, algo estilizada. E nesta peca que hoje se venera a reliquia.

O segundo, mais antigo, executado entre as duas primeiras décadas do
século XVIII, é totalmente realizado em filigrana de prata. Dada a sua importan-
cia, é sobre este que nos debrucaremos.

Sobre um pé oitavado desenvolve-se uma haste, em balatstre. Na parte
superior desenvolvem-se ramagens com flores, ornamentadas com corais, vidros
e pedras de cor, que servem de resplendor a reliquia, que se conserva ao centro
um encaixe protegido por finas placas de cristal de rocha. Aos lados surgem es-
trelas, sendo o relicario coroado com a cruz da Ordem de Malta.

Toda a obra é realizada em filigrana de prata branca, com excepg¢ao do
brasdo de armas do seu doador, o Comendador D. Manuel de Almeida e Vascon-
celos. Estas foram cinzeladas sobre uma chapa de prata e acrescentadas a base.

Embora Portugal seja um pais tradicionalmente produtor de filigrana, cre-
mos, no entanto, dada as grandes dimensodes da obra, com 76 cm de altura, tratar-
se de uma produgao italiana, num momento em que a ourivesaria sacra ocupava
enorme importancia nas industrias artisticas de Itdlia, em que Portugal se con-
tava entre os seus primeiros clientes, sobretudo através das encomendas de D.
Joao V e da grande fidalguia da sua corte. Nao se conhecem entre nés, quaisquer
obras de filigrana comparaveis, pelas suas dimensodes e qualidade de execugao.
Apenas alguns pequenos relicdrios documentam a producdo de filigrana italiana
entre nds, geralmente ornamentados com comuns motivos de folhagens e flores,
tal como surge no resplendor do notavel exemplar de Vera Cruz.

A presenca de corais, numa obra de filigrana, reforca a sugestao de se tra-
tar de uma obra do Sul da Peninsula, provavelmente da Sicilia, onde, na época,
se celebrizaram as oficinas de ourives filigraneiros'.

Dada a sua natureza de alguma fragilidade, uma obra integralmente exe-
cutada em filigrana, associada a sua altura consideravel, a custédia-relicario reve-



la alguns problemas de estabilidade. Deste modo compreende-se que em 1838, a
Confraria do Santo Lenho a tenha mandado concertar, limpar e executar um novo
espigdo, em prata, que no interior da haste fixa toda a obra, possibilitando a estabi-
lidade da pega'?. Restauro que ainda hoje garante o equilibro desta notavel alfaia.

Sem duvida que a cruz processional e a antiga custédia relicario do Santo
Lenho sdo as obras mais importantes de Marmelar, contando entre as mais im-
portantes conservadas no patriménio da ourivesaria sacra nacional. Significati-
vamente sao ambas obras executadas em oficinas de ourives estrangeiros, teste-
munhando a importancia do santudrio que, ao longo dos séculos, reuniu diver-
sas obras de feitura internacional, como igualmente demonstra a bela pintura do
Pentecostes executado em Antuérpia, estudada por Vitor Serrao.

Apenas algumas breves palavras sobre duas obras que provém de antigo
acervo da sacrista da igreja de Vera Cruz de Marmelar.

Dentro das pegas em metal conserva-se ainda um belo prato de esmolas,
trabalho alemdo, porventura Nuremberga, dos finais do século XVI. Certamente
serd o descrito no inventério de 1765, como o “prato amarelo das ofertas”"®. Este
€ decorado ao centro com um motivo floral relevado, emoldurado por uma ins-
cricdo em letra gotica e motivos puncionados no bordo.

Conservam-se também alguns paramentos antigos. Testemunhando um
conjunto muito mais rico, como demonstram os antigos inventarios, com para-
mentos de diversas cores, de acordo com a época litirgica, destacamos, a titulo
de exemplo, dado o seu bom estado de conservagao, um belo pano de ptlpito, em
veludo vermelho e brocado. Muito provavelmente resulta de uma reutilizacao de
elementos anteriores ao século XVIIL. Com os mesmos padroes chegou igualmente
aos nossos dias um frontal utilizado para as celebragdes solenes da capela-mor,
que mesmo necessitado de trabalhos de conservagao, documenta a magnificéncia
do culto na antiga igreja do extinto Mosteiro de Vera Cruz de Marmelar.
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1 MENDEIROS, José Filipe, O
Santo Lenho da Sé de Evora,
Evora, 1968.

2 A.N./T.T., Comendas da Or-
dem de Malta, Livro 143,
1633.

3 Este pormenor é conhecido
através das descri¢des do re-
licario presentes na documen-
tagdo conhecida até ao mo-
mento. A.N./T.T., Comenda
da Ordem de Malta, Livro 144,
1671; PATALIM, Francisco de
Macedo da Pina, Relagcdo His-
térica da Nobre Vila de Portel,
[1730], Camara Municipal de
Portel, 1992.

4 SILVA, Nuno Vassallo e, SAN-
TOS, Maria Manuela Alcanta-
ra, A Colecgdo de Ourivesaria
do Museu de Alberto Sampaio,

Guimaraes, Instituto Portugués
de Museus, 1998, cats. n.°7, 8
e 1.

DALMASES, Nuria de, Orfebre-
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lona 1300-1500, Vol. |, Barce-
lona, 1992, cat. n.°s 37 e 39,
pp. 253-254 e 259-260.
AZEVEDO, Pedro de (publi-
cagdo de), Livro dos Bens de
D. Jodo de Portel. Cartulario
do século XIII,[1906-1910], 2.2
edicdo, Camara Municipal de
Portel e Edi¢des Colibri, Lis-
boa, 2003, doc. XXII, p. 29.
Arquivo da Igreja de Vera Cruz,
Livro de Visitagcbes de Vera
Cruz 1746-1791, f.16v-17v.
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tos supprimidos do continen-
te do reino, Lisboa, Imprensa

Nacional, 1842, s/p,n.° 318 —
Portel Convento de S. Paulo.
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Confins da Idade Média, (ca-
télogo de exposicdo), coord.
FONSECA, Luis Ad3do da, Por-
to, 1992, cat. n.°. 75.

10 ESPANCA, Tdulio, Inventério
Artistico de Portugal: Distri-
to de Evora, vol. IX, Lisboa,
1978, p. 262.

11 Ori e argenti di Sicilia, (cata-
logo de exposicao), coord. DI
NATALE, Maria Concetta, Tra-
pani, Museo Regionale Pepoli,
1989.

12 Arquivo da Igreja de Vera Cruz,
Livro de Contas da Confraria
do Santo Lenho 1820-1854,
fl. 26.

13 Arquivo da Igreja de Vera Cruz,
Livro das Visitagcdes de Vera
Cruz, 1746-1791, 1l. 16v.
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Cruz processional (século XIII) [VV] B>
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Custddia-relicario (século XVIII) [VV] P>
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A Custédia-relicario (século XX) [VV]
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STANDO asi desbaratados como uos mostro, en-
trou per antre os uosos huum gram caualeiro
antresinado de sobresinaaes uermelhos el e o caua-
lo (...). E tragia em sds mads huma muy fremosa e
grande asta, en cima dela huma cruz que esprande-
cia como o sol e langava de si rayos de fogo. Esta foi
mazelada de coita de door e de présa descorodoe a to-
das uosas gentes, ca en como nos foi mostrada, esa
ora forom os portugueeses en toda sa forga, e segui-
ram aquel caualeiro por hu ya. Os caualeiros eram
uinos e tam esforgados e os caualos tam ligeiros que
hu queria chegar e ferir logi hi eram. Os golpes de-
les eram taes que o poynham sis espadas nom auya

mais mester meestre.
[Livro de Linhagens, c. 1370]

Fala do mouro Alcarac ao seu Rei Almofacem, descrevendo,
apos a Batalha do Salado, a derrota do exército mouro pelos ca-
valeiros portugueses que empunhavam o Lignum Crucis trazido

do Mosteiro de Marmelar.



